Zapraszamy na lamy!

Zrozumiec sztuke

Ilekro¢ jestem za granica, odwiedzam tamtejsze muzea. Nie zawsze mam na
to ochote, czasem musze sie do tego przymuszac. Ale nigdy nie zaluje. Wiem
jednak, ze gdybym tych wizyt poniechal, odczulbym co$ w rodzaju wyrzutow
/ 1 sumienia. No bo jakze tak — by¢ w Paryzu i nie odwiedzi¢ Luwru? Pojechac
do Londynu i poming¢ Tate Gallery? Zobaczy¢ Amsterdam i nie zajrze¢ do Rijksmuseum?

Czy zatem potrzeba obcowania ze sztuka jest naturalna, czy jest tylko wymystem kultury? Gombro-
wicz dowodzil, ze potrzeba chleba idzie od natury, ale juz potrzebe papierosa stworzylta kultura.
Sztuka miataby by¢ takim papierosem. Z tym, ze o wiele mniej szkodliwym. ..

W Luwrze natknalem si¢ kiedy$ na dwie polskie turystki, ktory w natchnieniu kontemplowaly
obraz Rubensa. — Wida¢ tutaj bardzo duza role Swiattocienia — stwierdzita niezbyt odkrywczo
jedna z pan, chcac zapewne popisa¢ si¢ przed kolezanka znajomoSciga malarskiego warsztatu.
A przeciez obrazy mozna oglada¢ naiwnie, bez udawania, Ze jest si¢ koneserem sztuki. Nie ma
w takim podejsciu do sztuki nic wstydliwego. Co wiecej — taki odbior dziet plastycznych moze
by¢ bardzo tworczy i wewnetrznie wzbogacajacy. ,,Ktoregos razu spedzitam kilka godzin w czytelni,
przegladajac na potrzeby redakcji reprodukcje grafik” — pisze w tekscie Wehodze w obraz Anna
Herzog. — ,Nie szukalam wedlug epok czy autoréw, nie miafo dla mnie znaczenia, jaka technika
zostala wykonana grafika — po prostu przerzucatam setki kart i szukalam czegos, co by mi si¢
spodobato. [...] Mialam wrazenie, ze wymknetam si¢ z zimnej i zakurzonej czytelni w inny Swiat,
ze cala jestem ogladaniem, patrzeniem, zerkaniem, podgladaniem”.

Odwiedzajac muzeum czy galerie, mozemy pozwoli¢ sobie na emocjonalny odbior dziefa plastycz-
nego. Interpretujgc obraz na lekcji, musimy jednak wykaza¢ sie przynajmniej podstawows wiedzg
z zakresu historii sztuki. Jak profesjonalnie zinterpretowac dzielo malarskie, dowiedzg si¢ Panstwa
z tekstu Malgorzaty Herzog pt. Czytanie obrazow.

W tym numerze zamiesciliSmy barwne reprodukcje czterech obrazow wraz z ich opisami. W dziale
Scenariusze znajdg Panstwa pomysly na przeprowadzenie lekcji z wykorzystaniem tych obrazow.

Tym z Panstwa, ktorzy nie bardzo wiedzg, jak traktowa¢ najnowsze zjawiska w sztuce wspolczesnej,
polecamy wywiad z Joanng Szymulg z Muzeum Narodowego w Gdansku (= Jakie czasy, taka
sztuka).
Zycze przyjemnej lektury!
Pawel Mazur
redaktor naczelny
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dla szkotly), nalezy przesta¢ faksem adres ptatnika i odbiorcy czasopisma — numer faksu
(58) 34063 61.

Przy wypetnianiu blankietu w rubryce NAZWA ZLECENIODAWCY nalezy wpisa¢ dane instytucji
oplacajacej prenumerate.

Wszelkie pytania i watpliwosci prosimy zgtasza¢ do dziatu handlowego pod numerem telefonu
(58) 340 63 60.

Dokument pochodzi ze strony www.gwo.pl



,Miedzy nami polonistami”
Czasopismo dla nauczycieli
szkoét podstawowych

i gimnazjow

Adres redakcji:

al. Grunwaldzka 413
80-309 Gdansk

tel. (58) 340 63 07
fax (58) 340 63 21

Dziat sprzedazy:
tel. (58) 340 63 60

Adres do korespondenciji:
»Miedzy nami polonistami”
skr. poczt. 59

80-876 Gdarnisk 52

e-mail: mnp@gwo.pl

Redaktor naczelny:
Pawet Mazur

Wydawca:

Gdanskie Wydawnictwo
Oswiatowe sp. z 0.0.

al. Grunwaldzka 413
80-309 Gdansk

KRS 0000125773

przy Sadzie Rejonowym
w Gdansku

Redaguje kolegium:
Jacek Foromanski
Anna Herzog
Pawet Mazur
Tatiana Witkowska

Projekt graficzny:
Iwona Kuziota-Duczmal

Projekt okfadki:
Stawomir Kilian

llustracje:
Stawomir Kilian

Zdjecia:
Leszek Jakubowski

Sktad systemem TEX:
Lech Chanko

Druk i oprawa:
Normex, Gdansk

Nakfad: 3000 egz.

Redakcja zastrzega sobie pra-
wo skracania i redagowania
nadestanych tekstéw.

SPIS TRESCI

® Opinie

Anna Herzog: Wchodze w obraz ...
Malgorzata Herzog: Czytanie Obrazow ..................oooiiiiiiiiiiiii..
Pawel Mazur: Zwiedzanie na eKranie .................ccoiiiiiiiiiiiiiiiai.

Jakie czasy, taka sztuka. Rozmowa z Joanna Szymula

z Muzeum Narodowego w Gdansku ... 10
Anna Adamiec: Trenujemy do €gzaminu ...............ccoovviiiiiiiiiaiii.. 12
Elzbieta Konopka: Nastaw sie na wynik ..., 14

Jak mowi¢ $miato? Rozmowa z Urszula Goscicka,
trenerem konsultantem z ProFirmy ..., 15

® Scenariusze

Tatiana Witkowska: Kawatek chleba nie spadnie z nieba .................. 18
Karol Maliszewski: Namalowal Protest ............ooeeuuiiiinniiiiieiinaan. 19
Joanna Piasta-Siechowicz: Ja i moja przestrzen ................ccoooeeee... 20
Zofia Piertkowska: Dwaj malarze ... 21
Czeslawa Witek: Tradycje wielkanocne ..., 22
Reprodukcje Obrazow ... 23
Magdalena Podjaska: Poeta czy malarz? ... 27
Adam Regiewicz: No i skonczylo sie rumakowanie... ...................... 29
Zalaczniki do SCENATIUSZY .......oiiii i 32

® Nauczyciel ma pomysty
Anna Kurlus: Pomyst na buntownika ... 39

Maria Trojan-Przebinda: Niezwykly las ..., 39

® Godzina wychowawcza

Malgorzata Firsiof: Nauczmy dzieci warto$ci (4) ..........cooviiiiiiina... 40

® Poradnia jezykowa

Helena Kajetanowicz: Dlaczego blizniaki sg jednojajeczne? ............... 41
Edward tuczyniski: Czy poprawne jest polaczenie wyrazowe

WTUSZA PLOCES”? ettt et 43
® Czytelnia ... ... .o 44

e Dzwonek na przerwe

Mingtem sie z powolaniem. Rozmowa z Jerzym Stuhrem .................. 45

Dokument pochodzi ze strony www.gwo.pl



CIEZKA DOLA POLONISTY

Odkad urodzitam dzieci, nie chodze spa¢ przed
polnoca, chcae rzetelnie przygotowac sie do
lekcji na nastepny dzien. A weekend bez spraw-
dzenia chocby kilku wypracowan jest rzadko-
Scig. Nie jestem jakim$ wyjatkiem ani dziwo-
lagiem wsrod polonistow. W naszych rozmo-
wach wymieniamy si¢ doSwiadczeniami: kto
woli wstawa¢ o 4.00, a kto Sleczy w nocy.
Zbudowanie warsztatu nauczyciela jezyka pol-
skiego to naprawde tytaniczna praca. Nie wy-
starczy zajrze¢ do podrecznika, by przygoto-
wac sie do lekgji. [...] Ponadto rasowy poloni-
sta powinien by¢ omnibusem — mie¢ wiedze
z zakresu historii, filozofii, sztuk plastycznych,
psychologii, filmu, teatru, polityki.
Jak to mozliwe, ze oczywisty fakt, iz nauczy-
ciel polskiego jest o wiele bardziej obcigzony
niz inni pedagodzy, nie jest w ogdle brany pod
uwage przy wynagrodzeniu i ustalaniu pensum?
Jestem moze zbyt naiwna, liczac na to, ze kie-
dys wreszcie kto§ odpowiedzialny za oswiate
ujmie si¢ za nami, polonistami, i spelni si¢
przystowie: ,Jaka praca, taka placa”. [...]
Wyjatkowe obciazenie polonistow jest sprawa
oczywista, ale dlaczego sie o tym nie mowi
poza kuluarami? Moze ze strachu, by nie trzeba
byto wzia¢ odpowiedzialnosci za te wnioski?
Nie chce by¢ Zle zrozumiana — nie sugeru-
je, ze w szkole ciezko pracujg tylko polonisci.
To, czy kto§ sie leni, czy jest tytanem pracy,
w duzej mierze zalezy od osobowosci cziowie-
ka. Uwazam, ze nalezy doceni¢ prace kazdego,
kto stara sic by¢ rzetelny. Wszyscy wiemy, ze
praca zadnego nauczyciela nie ogranicza sie do
kilku godzin dziennie i ze nie jest to spokojna
posadka, za$ wakacje sa konieczne dla rowno-
wagi psychicznej. Jednak mam nadzieje, ze tak-
ze nauczyciele innych przedmiotéw przyznaja,
iz. ciezsza jest dola polonistow.
Anna Wrobel
nauczycielka jezyka polskiego z Ostrody

listy do redakcji

NAUCZYCIEL TEZ CZtOWIEK

Wspolczesna literatura pedagogiczna — ta na-
ukowa i ta popularnonaukowa, adresowana do
rodzicow — wiele miejsca poswieca osobowosci
i roli nauczyciela. Wystarczy siegna¢ po pierw-
sza z brzegu ksiazke, by przekonal sie, cze-
go spoleczenstwo oczekuje od nauczyciela, jak
wiele kieruje pod jego adresem zadan, postula-
tow, oczekiwan i wymagan dotyczacych wszel-
kich sfer zycia nauczyciela, od prywatnych po-
czynajac, przez spoleczne i panstwowe, a na
ideologicznych skonczywszy.
I tak, w Swietle literatury nauczyciel jawi si¢
jako Swietlana posta¢ wyposazona w: nieskazi-
telne cechy charakteru, gteboko humanistyczng
osobowos¢, prawidiowe zasady moralno-etycz-
ne, wiedze specjalistyczng w zakresie wykla-
danego przedmiotu i nauk pokrewnych, wy-
sokie kwalifikacje metodyczne, poczucie od-
powiedzialnodci za los kazdego dziecka, klasy,
szkoly i spoteczenstwa, wysoki stopien zaanga-
zowania w prace spoteczng na terenie szkoty
i w Srodowisku lokalnym, a ponadto w takt,
talent, poczucie humoru, autoironi¢, kulture
osobistg i wrazliwos$¢ dobrego socjologa i po-
ety razem wzietych!
Uff!!! To chodzaca doskonalo$¢! A mnie marzy
sie, aby nad wejsciem do kazdej szkoty umiesz-
czono haslo: ,Nauczyciel tez cztowiek”!
Magdalena Podjaska
nauczycielka jezyka polskiego z Gdanska

PISZCIE DO NAS!

»Miedzy nami polonistami”
skrytka pocztowa 59
80-876 Gdansk 52

mnp@gwo.pl
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Wchodze w obraz

Anna Herzog

Nie potrafie mieszka¢ w czterech gotych $cia-
nach. A nawet nie potrafiec mieszka¢ z jedng
golg Sciang, o czym ostatnio bolesnie sie prze-
konatam, gdy musialam na czas wystawy pozy-
czy¢ znajomej obraz, ktory kiedys dostatam od
niej w prezencie. Nagle zostalam tylko ja i gota
Sciana. Oczywiscie, moje mieszkanie jest na ty-
le male, ze trudno moéwi¢ o zupetnie pustych
Scianach, w koncu mam regaly z ksigzkami, sza-
fy, zdjecia z dziecinstwa powieszone nad 16z-
kiem. Ale ta pusta Sciana, z pustym miejscem
po obrazie nie dawata mi spokoju. Nie mo-
glam jej znie$¢, miatam wrazenie, ze na mnie
naciera, ze przesuwa sic w moim kierunku. Ra-
no budzitam sie i pierwsze, co widzialam, to
wlasnie pusta Sciang. Wracalam z pracy do do-
mu i znéw mialam konfrontacje z pustg Sciana.
W koncu nie wytrzymatam i kupitam na aukcji
internetowej duzy plakat Lenicy, zawiesitam go
W miejscu wypozyczonego obrazu i wreszcie
jako$ mi ulzyto. Odetchnetam. Sciana sie cof-
nefa. Kawalek innego $wiata sic przede mng
otworzyl. Nie zasypialam i nie budzitam si¢
przed pustka.

Znajoma oddata mi w koncu obraz, ale nie
powiesilam go na starym miejscu, lecz kolo
plakatu, z ktorym jako$ trudno byto mi si¢
rozsta¢. Gdybym miata duzo Scian i duzo pie-
niedzy, kupowalabym obrazy.

Rog obfitosci

Ktoregos dnia spedzitam kilka godzin w czytel-
ni, przegladajac na potrzeby redakcji reproduk-
cje grafik. Nie miatam zbyt okresSlonego kierun-
ku poszukiwan, wiec po prostu wypozyczytam
wszystkie biblioteczne albumy z grafikami i tak
prawie catkowicie zagrzebana w stosach ksia-
zek, po omacku, kierujac sie¢ niezbyt konkret-
nymi wytycznymi, wypatrywatam jakiej$ grafiki

czy rysunku pasujacego do tworzonych w re-
dakgji testow. Nie szukatam wedlug epok czy
autorOw, nie mialo dla mnie znaczenia, jaka
technikg zostata wykonana grafika — po prostu
przerzucatam setki kart i szukatam czegos, co
by mi si¢ spodobato. Zanurzytam si¢ w grafi-
ce, ogladatam setki reprodukcji. Mialam wraze-
nie, ze wymknetam sie z zimnej i zakurzonej
czytelni w inny Swiat, ze cala jestem oglada-
niem, patrzeniem, zerkaniem, podgladaniem.
Masa reprodukgji, wtasciwie brak czasu na gleb-
sze skupienie sic na pojedynczych, wybranych
dzietach, masowy przerdb raczej niz subtelne
kontemplowanie sztuki. A jednak zapamieta-
fam to do$wiadczenie jako jedno z przyjemniej-
szych. Jako catkowite wejscie w sztuke. Troche
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zapewne dziwny sposOb — powiedzg niekto-
rzy — na obcowanie ze sztuka. No i jak co-
kolwiek z tego zapamictal? — zapytaja inni.
A mnie sprawito to niesamowita przyjemnos¢,
takie goraczkowe wrecz przerzucanie kart albu-
mow i teczek — dzieki temu mogtam jasno zo-
baczy¢, jak z uplywem czasu zmienialy si¢ style
i techniki, zaobserwowa¢ zmiany w tematyce.
Fascynujace doSwiadczenie — mimo pobiezno-
$ci i niesamowitego tempa, bylam po prostu
ol$niona. Otumaniona sztuka.

Na tropie rudej picknosci

To bylo na Transalpinum, wychodzitam juz
7 wystawy razem z przyjaciotka, ale postanowi-
tySmy przy okazji po raz nie wiem ktory zerk-
nac¢ na Sqd Ostateczny Memlinga. Tym bardziej,
ze thumy kotlowaly sie w salach wystawowych,
a w sali z Memlingiem bylo pusto. No i si¢
zaczeto. Po prostu zafiksowatam sie jak zwykle
pieklem i z nosem w obrazie zaczetam sie przy-
patrywaé potepiencom i odkrywa¢ smakowite

szczegOly. Obie tak sie tym podekscytowatySmy,
ze jedna przez druga wykrzykiwalySmy: , Iy, no
patrz...”, ,A ten to ma to..., a ten to ma tam-
to...”, ,Ale ta ma takie wlosy...”, ,O, Boze, ja-
ka on robi ming...”, ,A ten, gdzie ma reke...”,
»A temu chyba urwalo noge...”, i tak w koltko.
Pewnie to, co robilam, byto malo profesjonal-
ne, ale przeciez nie chodzito mi o to, zeby si¢
popisywac¢ Bog wie jaka wiedza i erudycja. Tak
po prostu stanctam przed obrazem i w niego
weszltam, pozwolitam wieZ¢ sie swojej ciekawo-
Sci, wscibstwu i podgzatam za tym, co mnie za-
interesowalto, co mnie pociggato. W koncu na
swoj wlasny uzytek odkrylam, ze postaci idgce
do piekiet sg tymi samymi, ktore znajdujg si¢
juz w piekle, zupelnie jakby Memling namalo-
watl kolejne etapy potepienia z udzialem tych
samych osob. Znalaztam t¢ samg ruda piek-
no$¢ w kilku miejscach przedstawiajacych po-
tepienie. W tej chwili, w tym momencie czufam
sie jak detektyw, jak Sledczy, ktory obserwuje,
gromadzi i kojarzy fakty, ustala powigzania, na-
kresla szkic relacji, rekonstruuje zdarzenia. Po
prostu wciggneta mnie ta historyjka z obrazu.
I nawet nie caly obraz, tylko prawe skrzydlo,
konkretnie — piekfo. Uwielbiam tak ogladac¢
obrazy, wypatrywac szczegolow, wyobrazaé so-
bie, o co chodzito malarzowi, gdy je malowal,
wymysla¢ niestworzone historie na podstawie
jakiego$ fragmentu dziela. Oczywiscie, potrafie
tez zanalizowa¢ obraz w catosci, zdarza mi sie
czyta¢ interpretacje dokonywane przez history-
kow sztuki. Ale najbardziej lubie sama, niewie-
dziona przez zadna pomocng dion, odkrywaé
dla siebie obraz.

Po prostu patrzec

Czym jest dla mnie obraz? Jest Sciezka, droga,
tunelem prowadzacym mnie do innej rzeczywi-
stosci. Gdy widze biala Sciane, mam wrazenie,
7ze mnie atakuje. Gdy patrze w obraz, mam
wrazenie, ze przede mng co$ otwiera. Jaki$ ka-
walek innej rzeczywistosci, innego Swiata. To
zupelnie tak, jakby w monolicie Sciany tworzy-
fa sie wyrwa, okno, przez ktore patrze i pod-
gladam inne zycie.
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Czytanie obrazdw

Matgorzata Herzog

Interpretacja dziela sztuki jest dla mnie rzecza
absolutnie fascynujaca. Niewazne, czy mam do-
kona¢ analizy obrazu, architektury czy rzezby
— zawsze mam wrazenie, jakbym wspotuczest-
niczyla w tworzeniu samego dzieta. Analizujac
konkretne dzieto sztuki, musze w pewnym sen-
sie wnikna¢ w umyst jego tworcy, poznac jego
wizje artystyczng, odszuka¢ idee, ktorymi sie
kierowal przy tworzeniu swojego dziela, od-
czyta¢ symbole zawarte w samym dziele. Takg
prace mozna porownac z dociekaniem detekty-
wa, usilujacego zebrac¢ jak najwiecej informacji
na podstawie roznego rodzaju tropow, ktore
sam musi wysledzi¢, rozszyfrowac i potaczyc¢
w logiczng calo$¢. Sprobuje przedstawi¢ taki
proces analizy dzieta sztuki na przykfadzie kil-
ku wybranych obrazow.

Kiedy to byto?

Pierwszym tropem w interpretacji obrazu jest
dokonanie jego datowania, czyli ustalenie —
w miare mozliwosci — dokladnego czasu po-
wstania dzieta. W wypadku znanych obrazow
data ta jest precyzyjnie okre§lana na podsta-
wie znajdujacej sie na ptotnie sygnatury artysty
lub na podstawie zachowanych zrodet pisanych
dotyczacych okolicznodci powstania dzieta. Da-
te powstania starszych obrazow mozna okresli¢
dzieki analizie chemicznej ptotna, uzytych farb
i odczynnikow. Mozna takze samemu doko-
na¢ przyblizonego datowania obrazu, sprawdza-
jac, czy posiada cechy stylistyczne typowe dla
danego okresu w sztuce, na przyktad ozdob-
ne formy barokowe byly znamienne dla XVII
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i poczatku XVIII wieku, elementy realistyczne
cechowaty malarstwo drugiej pofowy XIX wie-
ku, a charakterystyczna ornamentyka secesyjna
— przelom XIX i XX wieku. Dokfadne okre-
Slenie daty powstania dzieta sztuki umozliwia
nie tylko przypisanie go do okreslonej formy
stylistycznej, ale takze umiejscowienie dzieta
w konkretnym okresie historycznym.

Obraz daje do mySlenia

Znajac przyblizona date powstania obrazu, mo-
zemy przystapi¢ do rozszyfrowania czesto do-
sy¢ skomplikowanej symboliki obrazu, dokona-
nia prawidiowej interpretacji jego tresci i od-
czytania zawartego w dziele przestania jego
tworcy — czynno$¢ takg nazywa sie fachowo
analiza ikonograficzng dzieta sztuki (ikonogra-
fia to dziedzina historii sztuki zajmujaca sie
opisem i interpretacjg dziet plastycznych pod
katem ich tresci i symboliki). Analiza ikono-
graficzna polega przede wszystkim na systema-
tycznym badaniu symboliki i tresci dzieta przy
uwzglednieniu wszystkich uwarunkowan histo-
rycznych zwigzanych z jego powstaniem. Nale-
zy zwrOci¢ uwage na charakterystyczne przed-
mioty, ktore artysta przedstawia na swoim obra-
zie i ktorym nadaje okreslone znaczenie sym-
boliczne. Na przykltad w autoportrecie Jacka
Malczewskiego Na jednej strunie sa to ludowe
gesle symbolizujace nieugieta postawe malarza
wobec krytykow atakujacych go za jego zaan-
gazowang ideowo tworczos¢. Malczewski zdaje
sie mowi¢ w swym autoportrecie, ze chociaz-
by mial gra¢ tylko na jednej strunie, nawet tej
wySmiewanej przez krytykow i ciagle pobrzmie-
wajacej w jego dzietach ,strunie narodowej”,
to i tak dalej bedzie tworzy¢, bo taki widzi
przed soba cel i sens swojej sztuki. Niekiedy
na obrazach pojawiaja sie bezposrednie odnie-
sienia do dziet literackich bedacych inspiracjg
dla artysty, jak na przyklad postaci Eloe i Ele-
nai z Anbellego Juliusza Stowackiego, rowniez
przedstawione na wspomnianym obrazie Jacka
Malczewskiego. Tematem dzieta moze by¢ tak-
ze wybrany fakt historyczny, jak na przyktad
w scenie z Pikiety powstariczej Maksymiliana

Gierymskiego, ktora ukazuje niezwykle szcze-
golowo wydarzenie z czasu powstania stycznio-
wego. Kompozycja obrazu moze by¢ tez celo-
WO zaczerpnieta przez artyste z dzieta inne-
go malarza, czego przykladem jest obraz Woj-
na Marca Chagalla, na ktorym widoczne jest
bezposrednie nawigzanie do schematu Srednio-
wiecznych obrazow przedstawiajacych apoka-
liptyczny koniec Swiata. TreS¢ dziefa sztuki jest
nierzadko trudna do zinterpretowania, jak dzie-
je sic to w przypadku dziet Salvadora Dali, be-
dacych pelnymi wieloznacznosci utrwaleniami
marzen sennych lub zapisem pods$wiadomosci.

Do przeprowadzenia interpretacji ikonograficz-
nej, czyli analizy tresci i symboliki dzieta sztuki,
niezbedna jest wiec, obok znajomosci niekto-
rych faktow z historii sztuki, takze i detek-
tywistyczna wrecz umiejetnosé rozpoznawania,
porownywania i kojarzenia ze soba wszystkich
elementow znajdujgcych sie na obrazie. To na-
prawde pasjonujace zajecie, dajace satysfakcje-
porownywalng z ta, jakg daje tworzenie samego
dzieta sztuki.

Twarza w twarz z obrazem

Duza role w ocenie obrazu odgrywa réwniez
wrazliwos¢ artystyczna ogladajacego, ktora po-
zwala mu na odbior dzieta sztuki w kategoriach
estetycznych. Ponadczasowos¢ danego obrazu,
wrazenie estetyczne, jakie budzi w widzu, wyni-
kaja z przemyslanej kompozycji dzieta, talentu
i indywidualnosci jego tworcy, genialnosci jego
warsztatu artystycznego, a takze ze stosowania
przez artyste nowatorskich technik i zaskakuja-
cych rozwigzan malarskich. Warto zapoznac sie
wiec z roznorodnymi technikami artystycznymi,
przesledzi¢ ksztaltowanie sie stylow na prze-
strzeni epok, pozna tajemnice warsztatu ma-
larskiego. Mysle, ze warto takze sprobowac sa-
memu zmierzy¢ si¢ z interpretacjq dzieta sztuki,
poszuka¢ ukrytych symboli i znaczen, poczuc
dreszcz emocji odkrywania pasjonujgcych ta-
jemnic Swiata sztuki.

Autorka jest historykiem sztuki
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Zarowno Mona Lisa, jak i kazde
z prezentowanych dziet sa opatrzo-
ne komentarzem (okolicznosdci po-
wstania, krotka interpretacja dziela,
informacje o autorze). Witryna jest
dostepna w jezyku francuskim i an-
gielskim.

Na stronie Rijksmuseum w Amster-
damie (www.rijksmuseum.nl), naj-
wickszego muzeum sztuki w Ho-
landii, znajdziemy m.in. dzieta XVII-
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-wiecznych malarzy niderlandzkich —
Rembrandta, Vermeera, Halsa, Ste-
ena. Prezentowane obrazy mozna
oglada¢ w dos¢ duzym powicksze-
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niu. Interesujgcych nas dziel mo-

Brytyjska Tate Gallery udostepnia online ponad
65 tys. eksponatow. Niewiele mniej, bo 56 tys.
dziel, mozna zobaczy¢ na stronie internetowe;j
Centrum Pompidou. Luwr prezentuje na swojej
witrynie prawie 30 tys. eksponatoéw. Aby wybrad
sie na wirtualne zwiedzanie, wystarczy state la-
cze do Internetu i darmowy program Quick Time
(www.apple.com/quicktime).

Wirtualna wycieczke po europejskich muzeach
mozemy zacza¢ od Luwru (www.louvre.fr).
Muzeum powstalo w 1791 roku na mocy decy-
zji Zgromadzenia Narodowego Rewolucji Fran-
cuskiej, jednak juz sto lat wezesniej Ludwik X1V,
ktory przeniost siedzibe krolow  francuskich
z Luwru do Wersalu, wydal decyzje o utworze-
niu w palacu galerii rzezb starozytnych. Obec-
nie Luwr moze sie pochwali¢ kolekcjg przeszto
200 tys. eksponatow, ktore sg rozmieszczone
na powierzchni 60 tys. metréw kwadratowych!
To tu znajduje si¢ najstynniejszy obraz Swia-
ta, czyli Mona Lisa Leonarda da Vinci, a takze
Nike z Samotraki i Wenus z Milo.

Znalezienie obrazu na stronie nie jest trudne.
Wystarczy wpisac¢ jego tytul do wyszukiwarki.

zemy szuka¢ na kilka sposobow
(wedlug nazwiska tworcy, tematu, korzystajac
z katalogu tytuléw). Strona jest dostepna w je-
zyku holenderskim i angielskim.

Az trudno uwierzy¢, ze w 1897 roku kolekcja
Tate Gallery (www.tate.org.uk), ktora wow-
czas otworzyla swe podwoje dla zwiedzajacych,
liczyta jedynie... 65 obrazéw podarowanych na-
rodowi przez Henry’ego Tate’a. Obecnie w tym
londynskim muzeum znajduje sie 65 tys. dziet
malarskich, w tym 300 obrazoéw olejnych Tur-
nera i 30 tys. jego szkicOw. Najstarsze dzie-
fa tworzace kolekcje pochodza z XVI wieku,
a najmlodsze — z czasow wspolczesnych. Spora
cze$¢ zbiorow jest udostepniona w Internecie.
Obrazoéw mozemy szuka¢ za pomocg katalogu
alfabetycznego lub tematycznego. Dzieta Tur-
nera sg zebrane w osobnym katalogu. Strona
jest dostepna w jezyku angielskim.

Panstwowe Muzeum Ermitaz w Petersbur-
gu (www.hermitagemuseum.org) udostepnia
online sporg czes¢ eksponatow ze swojej trzy-
milionowej kolekcji. Niezwykle czytelna mapka
kazdego pietra umozliwia sprawne poruszanie
sie po stronie internetowej muzeum. Dzieki
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opdji ,zoom” mozemy powickszy¢ interesujace
nas fragmenty obrazu, a takze ogladac¢ prezen-
towane przedmioty (np. porcelang czy rzezby)
z roznych stron. Dodatkowq atrakcjg dla inter-
nautéow jest przepickna panorama Petersbur-
ga, ktorg mozemy podziwia¢ dzicki zdjeciom
z kilku kamer zamontowanych na dachu mu-
zeum.

W kwietniu 1824 roku Izba Gmin kupita od
bankiera Johna Juliusa Angersteina kilkadzie-
sigt obrazow za sume 57 tys. funtow. 38 dziet
miato stanowi¢ podstawe narodowej kolekgji.
Zdecydowano, ze galeria, w ktorej dziela zosta-
ng udostepnione publicznosci, powstanie przy
Trafalgar Square, w centrum Londynu. Chodzi-
fo o to, aby do galerii mozna bylo dojecha¢
powozem z bogatego West Endu i dojs¢ pie-
chotg z biednego East Endu. Zbiory w National
Gallery (www.nationalgallery.org.uk) zawsze
byly i nadal sg udostepniane zwiedzajacym za
darmo.

Jakie czasy, taka

Na stronie internetowej galerii, dzigki opcji
w,zoom”; ktora umozliwia powiekszenie dowol-
nego fragmentu obrazu, mozemy przyjrzec sic
bardzo dokfadnie dzietom takich mistrzow jak
Rubens, Caravaggio, Canaletto, Monet, Rem-
brandt, Cézanne czy van Gogh. Strona jest
dostepna nie tylko w jezyku angielskim, ale
rowniez francuskim, hiszpanskim, niemieckim,
wloskim, rosyjskim i... japonskim.
Mito$nikom sztuki nowoczesnej mozna pole-
ci¢ odwiedzenie witryny internetowej Centrum
Pompidou (www.centrepompidou.fr), gdzie
udostepniono 56 tys. eksponatow. Znajdziemy
tam m.in. dzieta Magdaleny Abakanowicz i Ta-
mary de Lempickiej. Poruszanie si¢ po stronie
nie sprawia trudnosci. Interesujgce nas eks-
ponaty mozemy wyszukiwa¢ wedlug rozma-
itych kryteriow (nazwisko artysty, kraj pocho-
dzenia, temat dziela, rok jego powstania). Wi-
tryna jest dostepna w jezyku francuskim, an-
gielskim i hiszpanskim.

sztuka

Rozmowa z Joanng Szymulg z Dziatu Edukacji w Oddziale Sztuki Wspoétczesnej

Co budzi najwiek-
szy op6r w odbior-
cach sztuki wspot-
czesnej?

Najtatwiej zrozumiec
sztuke, ktora czer-
pie wzorce 7z rze-
CczywistoSci, tzw. mi-
metyczng. Znacznie
trudniej — sztuke
tzw. nieprzedstawia-
jaca, abstrakcyjng. Odbiorcy maja rowniez pro-
blemy ze zrozumieniem instalacji, dzialan ar-
tystycznych typu performance. To, czego nie
mozna rozpoznal z rzeczywistosci, czego nie
mozna zidentyfikowa¢ jako znanego z zycia co-
dziennego, jest trudne w odbiorze, a jeszcze
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Muzeum Narodowego w Gdansku

trudniejsze do zaakceptowania. Cho¢ musze
powiedzie¢, ze czesto najmtodsi odbiorcy bar-
dziej spontanicznie przyjmujg sztuke wspolcze-
sng niz dorosli.

Sztuka nowoczesna budzi kontrowersje, cze-
sto jest nierozumiana i odrzucana. Trud-
no pojaé, na czym polega artyzm obierania
ziemniakoéw przez Julite Wojcik czy przebie-
rania sie przez Katarzyne Kozyre za mezczy-
zne i wchodzenia do meskiej tazni.

W polskiej sztuce istnieje obecnie wiele kierun-
kow i nurtow. Kozyra, Zebrowska, Zmijewski,
Libera, Klaman, Rumas i inni reprezentujg nurt
sztuki krytycznej. To sztuka wyrazajaca krytycz-
ny stosunek artysty do rzeczywistosci, czesto
wykorzystujaca cialo zaréwno jako narzedzie,
jak i medium artystycznego przekazu. Tema-
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tyka podejmowana przez tych artystow sprzyja
przekraczaniu tabu, np. dotyczacego cielesno-
Sci czy religii. Moze to wzbudza¢ silne emocje
i kontrowersje wsrod odbiorcow.

Jaka jest r6znica miedzy artysta, ktory two-
rzac kontrowersyjna instalacje, zabiera glos
w sprawach spotecznych, a publicysta, kt6-
ry kreci film dokumentalny poruszajacy jakis
wazny problem spoteczny?

Artysta chce nie tylko poruszy¢, ale przede
wszystkim zmierza do osiggniecia efektu este-
tycznego. Brzydota tez jest kategorig estetycz-
na. Nie wiadomo, czy Kozyra zastanawiala si¢
nad tym, jakie emocje wzbudzi jej faznia —
przede wszystkim patrzyta na swoje dziatania
w kategoriach estetycznych, chociaz nie da sie
ukry¢, ze maja one takze swoj oddzwiek spo-
teczny. Wszelkie ,produkty” dziatan artystycz-
nych uznaje sie za dzieta sztuki. Czy ludziom
sie to podoba czy nie, dziela artystow nur-
tu krytycznego juz trafiajg do muzedw. Mig-
dzy badaczami istnieje wyrazny podzial: histo-
ryk sztuki stara sie o obiektywizm w ocenie
tego, co robi Althamer czy Kozyra, postrzega
i opisuje ich tworczos¢ jako zjawisko w kultu-
rze, w dziejach sztuki. Natomiast krytyk sztu-
ki moze bardziej subiektywnie, niekiedy nawet
emocjonalnie traktowac ich sztuke. Czes¢ kry-
tykéw aprobuje sztuke krytyczng, tlumaczy ja
i objasnia, wielu jednak ja odrzuca, uwazajac,
ze nie miesci sic w tradycji, ze jest to sposob
na unikanie tradycyjnego warsztatu. Niektorzy
wspolczesni artySci odpieraja te zarzuty, mo-
wigc, ze ,stara” sztuka, oparta na tradycyjnym
warsztacie, juz si¢ skonczyla. Przy czym trzeba
powiedzie¢ wyraznie, ze prowokacja w sztuce
nie jest czym$ zupelnie nowym. Od prawie stu
lat sztuka prowokuje, szokuje i wzbudza kon-
trowersje.

Dlaczego artysSci tak bardzo skupiaja sie na
eksplorowaniu ciala, fizjologii?

Sztuka staje si¢ coraz bardziej dziwna, bo czasy
mamy coraz dziwniejsze, coraz bardziej techno-
logiczne. ArtySci nie tworza w oderwaniu od
spoleczenstwa, w ktorym zyja, lecz przektadajg
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na jezyk sztuki to, co dzieje sie tu i teraz. Jed-
nym z powodow, dla ktorych sztuka zajmuje si¢
ciatem, jest to, ze Swiat skupia sie na technolo-
gii przetwarzania, przeobrazania ciala. Ekspery-
menty z klonowaniem, kult wiecznej mtodosci
prowadzacy do poddawania sie operacjom pla-
stycznym, czyli wszystko to, co prowadzi do in-
gerowania w ciato, do jego przetwarzania, spra-
wia, ze i w sztuce cialo znajduje si¢ w centrum
uwagi.

Czlowiek jest w spoleczenstwie anonimowy. Ar-
tysta, eksperymentujgc ze swoim cialem, oka-
leczajac je lub w inny sposdb wykorzystujac
w swojej sztuce, przestaje by¢ anonimowy, za-
znacza swojg odrebnoé¢. Czasy mamy takie, ze
wszystko jest na sprzedaz, pokazuje si¢c wszyst-
ko i do konca, nie ma juz barier prywatnosci,
ktorych ludzie nie przekroczyliby, wiec i sztuka
ku temu podaza.

Czy artySci nie przekraczaja jednak jakich$
norm, ktorych juz po prostu nie wolno prze-
kroczy¢?

Artysta nie jest nadczlowiekiem, jest czeScia
spoteczenstwa i — jak kazdy cztonek spole-
czenstwa — powinien si¢ w nie wpisywac. Ale
jesli nie przekroczy norm, jesli nie wyjdzie po-
za to, co znane i akceptowane, bedzie jedynie
kontynuatorem tradycji.

Czy mozna jednoznacznie zinterpretowaé
wspolczesne dzielo sztuki?

Sztuka wspolczesna pozwala na wielo$¢ inter-
pretacji, zacheca do tego, zeby odbiera¢ i inter-
pretowac ja tak, jak kto chce. Cze$¢ artystOw
komentuje swoje dziatania, inni pozostawiaja
pelng dowolnos¢ w tym wzgledzie.

Czy w takim razie obowiazuja jakiekol-
wiek obiektywne kryteria oceny wspolcze-
snej sztuki?

Mysle, Ze nie. Jak juz wspominatam, o obiek-
tywng ocene powinien troszczyC sie historyk
sztuki. Jego obowiazuja pewne reguly, na przy-
ktad spogladanie na sztuke przez pryzmat jej
dziejow. Natomiast tak zwany przecietny od-
biorca nie musi by¢ obiektywny.
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Kiedy sztuka stala sie niezrozumiata?

No c¢6z, juz sztuka abstrakcyjna nie zostata
W gruncie rzeczy przyjeta przez spoleczenstwo.
Chociaz musimy pamicta¢ o tym, ze tak po-
wszechnie teraz uwielbiani i podziwiani impre-
sjoniSci poczatkowo byli odrzucani przez kry-
tykow. Nie bez powodu swoje dziela wystawia-
li poza Akademia, czyli w tak zwanym Salonie
Odrzuconych. Przecietny wspolczesny odbiorca
sztuki kieruje sie dwoma kryteriami: czy dzie-
fo sztuki jest tadne i przedstawiajace, czyli czy
przedstawia jaki$§ fragment znanej i rozpozna-
wanej rzeczywistosci. WiekszoS¢ z nas nie kupi
sobie zatem do domu kontrowersyjnych dziet,
ktore ogladamy na wystawach sztuki wspotcze-
snej.

Ludzie nie sa przygotowani do odbioru sztu-
ki wspolczesnej, moze wiec ta sztuka trafia
w proéznie? Artysta chce nas prowokowac,
ale my to odrzucamy.

Nie wszystkim artystom zalezy na odbiorcy. Ar-
tySci wiedza, ze moga by¢ odrzuceni, ale tworza
7 wewnetrznej potrzeby.

Oprowadzajac po muzeum, prowadzac lekcje
muzealne, staram sie pokonywac uprzedzenia
wobec wspolczesnej sztuki. Nie bylo jeszcze
w muzeum takiej grupy, czy to dorostych, czy
dzieci, w ktorej nie padlyby stwierdzenia: ,Ja
tez tak potrafie”, ,To nie jest zadna sztuka”.
Moim zadaniem jest wyjasni¢, ze kazdy z au-
torOw prac jest w stanie — tak po prostu —
namalowac konia i posta¢ ludzkg z uwzglednie-
niem propordji czy szczegdtow anatomicznych,
ale wida¢ ma powody, ze tego nie robi, ze pra-
gnie tego konia lub cztowieka namalowa¢ czy
przestawi¢ zupelnie inaczej niz w rzeczywisto-
Sci, wedlug swojej wizji. Ttumacze, ze my jako
odbiorcy sztuki mamy prawo odrzucaé dzielo.
Nie wszystko musi si¢ nam podobaé. Kazdy
z nas ma prawo ocenia¢ dzieto sztuki.

Rozmawialy Anna Herzog i Tatiana Witkowska

Trenujemy do egzaminu

Anna Adamiec

Gimnazjali$ci z roku na rok uzyskuja lepsze wyniki

z egzaminu, sa coraz lepiej wytrenowani. Ale czy

uczen wytrenowany to uczen myslacy?
Pierwszy egzamin gimnazjalny uczniowie pisa-
li szes¢ lat temu. Nowa forma egzaminu ze-
wnetrznego spodobata sie wiekszosci zaintere-
sowanych — uznano jg za najbardziej obiek-
tywny sposob sprawdzania wiedzy, m.in. dla-
tego, ze nauczyciele nie maja bezposrednie-
go wplywu na ocene¢ uczniow, ktorych ucza.
W kolejnym roku egzamin stal sie rzeczywi-
Scie egzaminem panstwowym, zachowano pet-
na anonimowos¢ sprawdzanych prac, a wiec
zwyciezyl obiektywizm w ocenie nie tylko wie-
dzy uczniow, ale i skutecznodci dydaktycznej
nauczycieli.
Forma egzaminu gimnazjalnego sprawila, ze
wielu dyrektorow szkot zaczeto wymagac¢ od
nauczycieli, aby nauczanie przedmiotu w duzej
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mierze podporzadkowali egzaminom konco-
wym. Tego typu decyzje nie zawsze s zgodne
7 oczekiwaniami samych nauczycieli, poniewaz
kazdy pedagog ma swoja wizje pracy, ktora
czesto nie laczy sie bezposrednio z egzami-
nem. Nie mozna calej edukacji podporzadko-
wacé egzaminowi tylko po to, zeby szkota do-
brze wypadla w rankingach. A niestety czesto
tak sic dzieje. faczy sie to dodatkowo z po-
jawieniem si¢ rankingu gimnazjow, ktore przy-
gotowuja najlepiej do egzaminu. A przeciez na
to, ktora szkota jest najlepsza, wplywa wiele
czynnikow. Nie wszystkie sa zastuga szkoty.

Testy dla przecietnych

Testy niewatpliwie majg jedna powazna wade
— sg przeznaczone dla ucznidow przecietnych,
a wiec kryteria ich oceny sa usrednione. To

Dokument pochodzi ze strony www.gwo.pl



oczywiscie dobrze, ze kazdy uczen ma na eg-
zaminie jednakowe szanse. Ale czy na pewno?
Pozostaje pytanie o to, co dzieje sie z uczniami
bardzo zdolnymi. Odnosze wrazenie, ze w na-
szym kraju sa oni nikomu niepotrzebni. Dla
stabszych, z dysfunkcjami, organizuje sie zaje-
cia wyréwnawcze i terapie, a na kola zainte-
resowan dla zdolnych uczniow czesto brakuje
juz pieniedzy. Po prostu wychodzi sie z za-
fozenia, Zze zdolni sami sobie poradza. Nawet
na egzaminie panstwowym nie przewidziano
dodatkowych zadan dla uczniow, ktorzy czesc
dla przecietnych napisza bezbtednie lub prawie
bezbtednie. W systemie istnieje wicc
pewna luka, ktora uniemozliwia spraw-
dzanie wiedzy i umiejetnosci ucz-

niow w sprawiedliwszy sposob. /4:\\2‘53
N
Skoro wszyscy uczniowie mu- //(@d g

sz pisac ten sam test, naleza-
foby go ulozy¢ wedlug ska-
li trudnoSci w taki sposob,
ze w skiad czeSci zamk-
nietej wchodzitoby na przy-
kfad 5 pytan o bardzo ni-
skiej skali trudnosci, kolej-
ne 5 pytan miescitoby sie
w Sredniej skali, nastep-
ne pytania reprezentowa-
foby wysoki stopien trud-
nodci, a jeszcze kolejne — najwyzszy. W czesci
otwartej testu takze mozna by ulozy¢ zadania
w podobny sposob. Uczniowie, szczegdlnie ci
zdolni, powinni mie¢ mozliwos$¢ pisania wypra-
cowan wymagajacych szerszej wiedzy lub miec¢
prawo wyboru tematu. Mozna by zapropono-
wac uczniom dwa tematy — jeden schematycz-
ny, nieco nizej punktowany, i drugi trudniej-
szy, pozwalajacy uczniowi wykaza¢ sie swoimi
umiejetnosciami. Dzigki temu uczen staby roz-
wigzatby zadania jedynie z cz¢Sci o niskiej skali
trudnosci, ale uczen zdolny mogitby udowod-
ni¢, ze rzeczywiscie jest ponadprzecietny.

W niewoli schematéow

Schematyczno$¢ obecnie obowigzujacych te-
stow moze budzi¢ niepokdj. Za test mozna
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zawsze otrzyma¢ maksymalnie 50 punktow, za-
wsze sklada si¢ on z 20 zamknietych zadan,
zawsze pojawia sie w nim krotka wypowiedz pi-
semna (ogloszenie, zaproszenie itp.) oraz praca
pisemna (najczesciej rozprawka, charakterysty-
ka postaci lub list), za ktéra mozna uzyskac
maksymalnie 16 punktow.

Schematycznosd¢ testow doprowadzita do tego,
7e nauczyciele nie ucza, ale trenujg uczniow.
Trenuje sie pisanie rozprawki, charakterysty-
ki i mnych form wypowiedzi. Trenuje sie
\  czytanie tekstow i formu-
fowanie zwigztych od-
powiedzi. W zada-
niach pisemnych,
za ktore mozna
otrzyma¢ 1 lub
2 punkty, nie wy-
maga sie odpowiedzi
w formie zdania, ale
tylko tego, zeby wypo-
wiedz byla na temat.
Ponadto nie bierze
sie pod uwage ani
stylu wypowiedzi
czy szyku wyra-
zOW w zdaniu, ani
ortografii czy interpunkcji. Takie dzialania ucza
minimalizmu. Nie jest wazna rzetelna wiedza,
lecz umiejetnos¢ pisania testow. I rzeczywiscie,
nasi uczniowie z roku na rok uzyskuja lepsze
wyniki z egzamindw, sg coraz lepiej wytreno-
wani. Ale czy uczen wytrenowany to uczen my-
Slacy?

Czas przygotowan do egzamindw wigze si¢
najczesciej z rezygnowaniem przez nauczycieli
z czytania tekstow literackich na rzecz ciggltego
trenowania uczniow w pisaniu testow. Ucznio-
wie na tym traca, poniewaz poznaja mniej lek-
tur, nie uczg sie niezaleznego myslenia. I to
jest niepokojace.

Jestem zwolenniczka testow. Ale juz chyba czas
pomysle¢ o ich odschematyzowaniu.

Autorka uczy jezyka polskiego i ukfada testy dla szo-
stoklasistow i gimnazjalistow
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Nastaw sie na wynik

Elzbieta Konopka

Dostalam polecenie: Prosze napisa¢ plan wy-
nikowy. Wiasciwie spodziewatam sie tego od
jakiego$ czasu, bo do szkot moich kolezanek
moda na pisanie takich planéow dotarta juz
wczesniej. MySlatam, ze — jak to z modami
bywa — i ta moda potrwa sezon, najwyzej dwa,
i przeminie...

Nie mam nic przeciw systematycznemu pla-
nowaniu, nie tylko w pracy szkolnej rozu-
miem i doceniam jego role.
Od pierwszego roku pra-
¢y nauczycielskiej tworze
stosowne plany, w ktorych
organizuje material progra-
mowy, okreslam cele, ujmu-
je to w tematycznie lub lo-
gicznie powigzane catostki.
I oto dowiaduje sie, ze pi-
szac plan pracy, mySlatam
o sobie! O tym, co JA zrobie¢ na lekcji. Teraz,
piszac plan wynikowy, mam okresli¢, co uczen,
podmiot calego przedsiewziecia, osiagnie, pra-
cujac ze mna. Nauczanie i uczenie sie s ze so-
ba tak zros$niete, ze nawet najbardziej trywialna
metafora o awersie i rewersie tej samej mone-
ty nie jest potrzebna, by to zobrazowac. Nie
sadze roéwniez, by rozsadny nauczyciel okreslat
cele niemozliwe do osiagniecia przez uczniow.
Chcac zdoby¢ informacje o tym, jak tworzy¢
plan wynikowy, zajrzalam do ksigzki profeso-
ra Bolestawa Niemierki Miedzy oceng szkol-
nq a dydaktykq. Autor, najwazniejszy autory-
tet polskiej dydaktyki, poswiecil temu zagad-
nieniu dwie strony, a wlasciwie pottorej, bo
cze$¢ miejsca zajmuje anegdota o wyzszosci
planowania nad nieplanowaniem i smutnych
skutkach niestuchania kolezanki gteboko prze-
konanej (cho¢ zupelnie nieprzekonywajgcej)
o walorach operacjonalizacji celow. Najwazniej-
sza informacja wynikajaca z lektury sprowadza
sie do stwierdzenia, ze cele ogdlne i material
nauczania nie wystarczg do zaplanowania zajec¢
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Nikt nie zwraca uwagi na
istotny, moim zdaniem, fakt,
ze proécz jasno okreslonych

wymagan programowych nalezy
wskazac¢ narzedzia i system
sprawdzania tego, czy uczen
sprostat tym wymaganiom.

i ze niezbedna jest hierarchizacja wymagan.
Hierarchizacja wymagan! Juz raz to przerabia-
tam, bo ile§ miesiecy temu dostalam polece-
nie: Prosz¢ napisa¢ przedmiotowy system oce-
niania! Cele ogolne wypisane w planie pracy
doprecyzowatam i przeksztalcitam w operacyj-
ne, a przy kazdym zaprojektowanym temacie
okredlitam wymagania niezbedne do uzyskania
ocen dostatecznej i bardzo dobrej. Opisatam,
jakie warunki nalezy spel-
ni¢, aby dosta¢ ocene wyz-
szg niz trzy lub pie¢, a tak-
Z€ Nizsza niz trzy, oraz ja-
kg ocene uzyskuje ten, kto
nie opanuje wymagan zwa-
nych przez dydaktykow ko-
niecznymi. Nie potrafitam
co prawda w swym schema-
cie wyznaczyC oceny za nie-
ktore umiejetnosci, jak na przyktad za postugi-
wanie sie poprawna polszczyzng. Jest to umie-
jetnos¢  podstawowa (catkowicie niezbedna

NIE tAM S(E,
TROOE MAMY PELINA T

| w ok seeemii-

MY PODSTAOWE

Y WYMAGAME :
@&5@@9%& PoaAwf\flém sic
D_@ NA LBWCDL
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w nauce, bezposrednio uzyteczna, stosunkowo
fatwa do opanowania, niehipotetyczna), zatem
zastugujaca na ocene dostateczng. Ale ktory
uczen chciatby za to, ze moéwi poprawnie po
polsku, otrzymywac¢ zaledwie troje? Na szcze-
Scie nikt nie zwrocit na to uwagi. Wrocmy
do planu wynikowego. Niemierko, dajac przy-
kfad tego, jak powinien wyglada¢ Ow plan,
podzielit wymagania na: podstawowe (w ska-
li szkolnych stopni mozna po ich spelnie-
niu uzyska¢ ocene dostateczng), rozszerzaja-
ce (ocena dobra) i dopetniajace (ocena bar-
dzo dobra). Ja, konstruujac przedmiotowy sys-
tem oceniania, zrobitam podobnie — poszcze-
golnym ocenom przyporzgdkowatam konkret-
ne umiejetnodci (i wiadomosci), czyli okre-
litam wymagania, ktore musi spetni¢ uczen,
aby moc cieszy¢ sie na przyklad pigtka. Te-
raz przyjdzie mi pozmienia¢ nazwy rubryk
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i to, co raz wpisatam w PSO jako wymagania
na ocen¢ bardzo dobra, teraz wpisz¢ w PW
jako wymagania dopelniajace. Bedzie dobrze?
Bedzie, bo tresci, a czeSciowo i funkcje tych
dwoch dokumentow sie pokrywaja. Bedzie, bo
nikt nie zwraca uwagi na istotny, moim zda-
niem, fakt, ze procz jasno okreslonych wyma-
gan programowych nalezy wskaza¢ narzedzia
i system sprawdzania tego, czy uczen sprostal
tym wymaganiom. Bedzie, bo dyrektorzy szkot
zyczg sobie we wrzesniu planu na caly rok
szkolny, nie przejmujac si¢ tym, Ze akurat z pla-
nu wynikowego trzeba wyciaga¢ krotkofalowe
wnioski i nalezy go systematycznie aktualizo-
wac!

Bedzie dobrze? Nie bedzie! Ale zanim ktokol-
wiek si¢ w tym zorientuje, nastanie jaka$ nowa
moda. Oby byta to moda na nietworzenie mar-
twej dokumentacji szkolnej.

Jak moéwié $miato?
Rozmowa z Urszulg Goscicka, trenerem konsultantem z ProFirmy
specjalizujgcej sie m.in. w szkoleniach z zakresu wystapien publicznych

Czy mozna si¢ na-
uczy¢ wystepowac
publicznie, czy tez
jest to umiejetnosé
wrodzona?

Oczywiscie, niektore
osoby s3 obdarzone
charyzma, dzieki kto-
rej z tatwoscig potra-
fia przez dlugi czas
przykuwac¢ uwage stuchaczy, chociaz nigdy si¢
tego nie uczyly. Zwykle jest tak, ze tatwiej wy-
stepowac publicznie osobom, ktore majg na co
dzien kontakt z ludZmi. Ale moim zdaniem kaz-
dy jest w stanie, przynajmniej w podstawowym
zakresie, opanowac te umiejetnosé.

Wiele os6b na sama mys$l o publicznym wy-
stapieniu jest sparalizowanych ze strachu.
Czy istnieja skuteczne sposoby na opanowa-
nie tremy?

Przede wszystkim trzeba sie solidnie przygoto-
wac. Dobrze jest prze¢wiczy¢ — przed kims lub
chocby przed lustrem — przynajmniej poczat-
kowe pie¢ minut prezentacji. Przyjmuje sie, ze
kluczowe znaczenie dla zbudowania pozytyw-
nego pierwszego wrazenia i powodzenia na-
szego wystapienia ma pierwszych 20 sekund,
20 stow i 20 gestow. Jezeli na poczatku popel-
nimy blad, trudno bedzie to péZniej naprawic.
I oczywiscie ta zasada dziala rowniez w drugg
strone. Jezeli dobrze zaczniemy, mozemy na
tym pozytywnym wrazeniu ,,poplynac” i ewen-
tualne pozniejsze biedy beda mniej zauwazane
przez audytorium.

Moze sie zdarzy¢, ze ze zdenerwowania nie
jesteSmy w stanie wydusi¢ z siebie ani jedne-
go stowa. Wowczas nalezy wzia¢ gleboki od-
dech przepong. W trakcie wystgpienia rowniez
starajmy sie oddycha¢ w ten sposob, bo to
skutecznie eliminuje drzenie glosu. W Zzadnym
wypadku nie usprawiedliwiajmy swojego zde-
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nerwowania. Nam si¢ wydaje, ze jest ono dla
wszystkich widoczne, natomiast publiczno$¢ za-
zwyczaj dostrzega jego oznaki w duzo mniej-
Szym stopniu.

Andrzej Poniedzielski zartowat kiedys, ze za-
nim wyjdzie na scene, robi przysiad i wtedy
cialo mysli, ze jest na rybach, i sie relaksuje,
a on szybko wychodzi do publicznosci i za-
czyna mowié. Zanim cialo si¢ zorientuje, Ze
padlo ofiara podstepu, on jest juz w potowie
skeczu. ..

Co$ w tym jest. Kiedy jesteSmy zdenerwowa-
ni, dobrze jest przed wyjsciem do publicznosci
naprezy¢ mozliwie jak najwickszg liczbe mie-
$ni, a nastepnie je rozluzni¢. Takie ¢wiczenie
pozwala pozby¢ sie stresu.

Jak sie uczy¢ prezentacji? Wku¢ caly tekst na
pamiec czy zapisa¢ na kartce tylko najwaz-
niejsze punkty?

Nie uczmy si¢ calego wystgpienia na pamiec
stowo w stowo. Dobrze jest sporzadzi¢ szcze-
gotowy konspekt tego, co chcemy powiedziec.
Wszystkie kwestie, ktore chcemy poruszy¢, po-
winny by¢ zapisane w konspekcie. Podczas pre-
zentacji powinno sie tez unika¢ czytania z kart-
ki. Kartka jest po to, aby sie nig wesprze¢, na
przyktad gdy nagle umknie nam co$ z pamic-
ci. Konspekt trzymamy w widocznym miejscu
i zagladamy do niego w razie potrzeby. On
Swiadczy o tym, ze jesteSmy dobrze przygoto-
wani do prezentacji.

W trakcie wystapienia moze sie zdarzy¢, ze
stracimy watek i utkniemy w potowie zda-
nia. Jak z tego wybrnac?

Zrobi¢ krotka przerwe i pozbiera¢ mysli. Nie
bojmy sie ciszy. Przerwy sg potrzebne rowniez
stuchaczom, aby mieli czas na przetworzenie
informacji. Kiedy przestajemy mowi¢, wydaje
nam sie, ze trwa to calg wiecznos¢. Ale w od-
czuciu stuchaczy przerwa trwa tylko krotka
chwile.

Podczas prezentacji powinni$my chodzi¢ czy
raczej sta¢ w miejscu?

To zalezy od typu wystgpienia. Nalezy jednak
pamictaé, ze ruch jest jedng z technik wzbu-
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dzania zainteresowania w stuchaczach. Jesli
w naszej wypowiedzi da sie wyr6zni¢ kilka od-
rebnych problemow, to dobrze jest o kazdym
z nich mowi¢ w innym miejscu sali. To przyku-
wa uwage. Zawsze powinniSmy sta¢ przodem
do stuchaczy. Jezeli pokazujemy co$ na tabli-
¢y lub ekranie, mozemy odwroci¢ gltowe, ale
ciato powinno by¢ zwrdécone przodem do pu-
blicznosci.

A co zrobi¢ z rekoma?

Gestykulacja powinna by¢ naturalna. Nie wy-
konujemy gwaltownych ruchow, unikamy row-
niez gestow zamkniecia, czyli nie krzyzujemy
rak ani nog. Nie robimy zamaszystych gestow,
tokcie powinny przylega¢ do ciata. Rece dobrze
jest trzymac wzdtuz tutowia. Jesli jednak komus
sprawia to trudno$¢, moze trzyma¢ w dloni
dtugopis lub wskaznik. Trzeba tylko uwaza¢ na
to, co sie robi z tym przedmiotem. Zdarza sie,
ze prelegent po skonczonej prezentacji ma po-
pisane markerem mankiety od koszuli... Rece
mozna tez trzymac splecione za plecami. Od-
stoniety przod ciata to komunikat, ze jesteSmy
rozluznieni i pewni siebie.

Zdaniem niektorych specjalistow od kre-
owania wizerunku fenomen popularnosci
premiera Marcinkiewicza wynika z tego, ze
moéwi on bardzo wolno i wyraznie. Czy ta-
ki sposOb moéwienia rzeczywiScie wzbudza
sympatie shuchaczy?

Dobrze jest modulowac glos, zmienia¢ tempo
mowienia, aby nie zahipnotyzowac stuchaczy.
Ale rzeczywiScie powinno si¢ mowic raczej wol-
no niz szybko i raczej nisko niz wysoko. Niski
glos brzmi wiarygodnie.

Co zrobi¢, aby stuchano z uwaga tego, co
mamy do powiedzenia?

Jest taka technika, ktéra nazywamy ,podgrze-
waniem kanatu”. Kiedy chcemy powiedzie¢
0 czym$ waznym, moOwimy po prostu: ,Pro-
sz¢ panstwa, a teraz powiem o czyms$ bardzo
istotnym”. Trzeba rowniez pamicta¢, aby na po-
czatku wystapienia mowi¢ krotkim zdaniami,
a dopiero z czasem wplata¢ zdania zlozone.
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Ponadto prezentacja powinna mie¢ klarowng
strukture. Na wstepie méwimy o tym, o czym
bedziemy mowi¢, w rozwinieciu o tym mowi-
my, a na koniec podsumowujemy to, o czym
powiedzieliSmy. Niezwykle wazne jest rowniez
utrzymywanie kontaktu wzrokowego z osoba-
mi, do ktorych sie zwracamy. Jesli mamy do
czynienia z duzg grupa, dzielimy w myslach
sale na trzy czesci i co jaki§ czas przenosimy
wzrok na osoby z kazdej grupy.

Wazny jest rowniez odpowiedni ubior. Mowi
sie, ze jesli prelegent byl ubrany wiasciwie,
to audytorium po pewnym czasie nie pamieta,
w jakim stroju wystapit.

A jesli zdarzy sie, ze shuchacze mimo naszych
zabiegOw i tak zaczna ziewac?

To trzeba wprost nazwac sytuacje. Powiedzie¢
na przyktad: ,Widze, ze potrzebujecie panstwo
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przerwy”. Dobrze jest tez w przerwie po prostu
przewietrzy¢ sale. Reagujemy rowniez, gdy kto-
ry$ ze stuchaczy zaczyna nam przeszkadzac. Na
poczatku dobrze jest ustali¢ zasady, bo potem
fatwo sie mozna do nich odwola¢. Na przy-
ktad kiedy w trakcie prezentacji kto§ zaczyna
rozmawia¢ przez telefon komorkowy, przypo-
minamy, ze na wstepie ustaliliSmy przeciez, ze
komorki majg by¢ wytaczone. Wowczas pozo-
stali cztonkowie grupy zwykle dyscyplinuja taka
osobe.

Jakich bledéw w trakcie prezentacji powin-
ni$my unikac?
Przede wszystkim nie starajmy sie powiedzie¢

wszystkiego. Pamigtajmy o zasadzie: ekspert
wie wszystko, ale nie o wszystkim mowi.

Rozmawial Pawel Mazur

REKLAMA |

MéwW
émiato

do wystapien P
publicznoscia

rzed

Jak opanowac lek pr:zef:l :
publicznymi wystapieniami?

Jak zapamiegtaé tekgt?

Tak umiejetnie operowac gtosem?

Jak wybraé odpowiedni
temat przeméwienia?

Na wszystkie te pytania znajda Panstwo odpowiedz w ksiazce Mdw smialo! wydane;
przez Gdaniskie Wydawnictwo O$wiatowe.

Cwiczenia, wskazéwki oraz przykiady zaje¢ klasowych mozna wykorzystaé zaréwno
w czasie lekcji, jak i na zajeciach pozalekcyjnych. Ksiazka jest przeznaczona do pracy
z uczniami na wszystkich poziomach edukacyjnych.

Jak nawiaza¢ kontakt
z publicznodcia?

W/_,
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scenariusze

Kawatek chleba nie spadnie z nieba

Tatiana Witkowska

obraz = s. 23

“%  Lekgie mozna przeprowa-
dzi¢ po omowieniu z ucz-
niami obrazu Pietera Breu-
ghla Miodszego Lato (np.
na podstawie ¢wiczen za-
proponowanych na s. 68 podrecznika A. Lu-
czak, A. Murdzek, Jezyk polski. Miedzy na-
mi. Podrecznik dla klasy szostej szkoly pod-
stawowej, GWO, Gdansk 2005; reprodukcja
obrazu znajduje sie na tej samej stronie
podrecznika, a takze na stronie internetowej
www.gwo/gazetamnp.pl). Jesli jednak nie omo-
wiliSmy wczeSniej z uczniami dziela Breugh-
la, mozemy to zrobi¢ na poczatku zapropo-
nowanej lekcji — zaczynamy wtedy od tego,
ze uczniowie samodzielnie ogladaja i omawiajg
obraz Lato.

Cele:

® samodzielna praca z dzielem malarskim

® poznanie niektorych przystow ludowych

e doskonalenie umiejetnosci argumentowania
® doskonalenie umiejetnosci ustnego wypowia-
dania sie

® budowanie systemu wartosci

Metoda: praca w malych grupach
Tok lekgji:

1. Rozdajemy uczniom wybrane teksty pol-
skich przystow zwiazanych z praca, chlebem
itp. (= zalacznik 1). Niektore z nich sg da-
lekie od klimatu obrazu, ale zostaly wybrane
wlasnie po to, by stworzy¢ uczniom szerszy
kontekst do samodzielnej pracy, a takze by
pokaza¢ rozmaito$¢ przystow i sentencji do-
tyczacych chleba i pracy.

Prosimy uczniow, by przeczytali przyslowia,
a nastepnie w grupach wyjasnili sobie nawza-
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Scenariusz lekcji dla VI klasy
(czas realizacji — 1 lekcja)

jem ich znaczenie oraz podkreslili te, ktorych
nie rozumiejg. Wyjasniamy razem z uczniami
sens przystow, ktore wydaly sie niezrozumiate.

2. Pokazujemy uczniom reprodukcje obrazu
Lato Pietera Breughla i prosimy, by wybrali
jedno lub dwa przystowia, ktore ich zdaniem
moglyby by¢ tytutami obrazu. Prosimy uczniow
o przygotowanie krotkiej prezentacji, w ktorej
uzasadnig swoj wybor. W sformutowaniu wypo-
wiedzi pomoga im nastepujace pytania:

e Co jest tematem obrazu?

® Jaki jest nastréj obrazu?

® W jakiej kolorystyce jest utrzymany obraz?

3. Prezentacja pracy przez przedstawicieli kaz-
dej grupy. W trakcie prezentacji oceniamy po-
prawnos¢ jezykowa, porzadek wypowiedzi oraz
trafno$¢ spostrzezen. Warto wspoOlnie dokonac
oceny najciekawszej prezentaciji. Jesli zajdzie ta-
ka potrzeba, mozemy oddzielnie oceni¢ pre-
zentacje za sprawnos$¢ i poprawnos$¢ wypowie-
dzi ustnej oraz za trafnos$¢ spostrzezen. Wazne,
by oceniajac uczniow, uwzglednic¢ ich spostrze-
gawczo$¢, wrazliwo$¢ na obraz, zwlaszcza gdy
s3 to uczniowie mniej sprawni w mowieniu.

4. Jesli mamy czas, warto z uczniami porozma-
wia¢ krotko na temat pracy. Rozmowe mozna
ukierunkowa¢ pytaniami:

® Dlaczego tyle przystow dotyczy pracy i wy-
sitku cztowieka, a takze znaczenia pracy?

® Czy praca to tylko wysitek fizyczny?

® Czy nauka jest praca?

5. Zadanie domowe.
Napisz list do Pinokia, w ktorym wyjasnisz mu
sens przystowia ,Bog bez pracy nic nie daje”.
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Karol Maliszewski

scenariusze

Namalowaé protest

obraz =» s. 24

Wstrzas, a co najmniej po-
ruszenie moze towarzyszy¢
odbiorowi obrazu Wasilija
Wereszczagina zatytutowa-
nemu Apoteoza wojny po-
Swiecona wszystkim zdobywcom przeszlym,
terazniejszym i przyszlym (reprodukcja obrazu
znajduje si¢ na s. 241 podrecznika A. Luczak,
E. Prylinskiej, Jezyk polski. Miedzy nami. Pod-
recznik dla klasy drugiej gimnazjum, GWO,
Gdansk 2005, a takze na stronie internetowej
wWww.gwo/gazetamnp). By¢ moze uczniom za-
braknie stow, aby wypowiedzie¢ towarzyszace
temu emocje i refleksje. Krotko mowige — trze-
ba dobrze rozegra¢ te lekcje, aby umozliwi¢
uczniom wczucie si¢ w antywojenne przesta-
nie obrazu. Moze sie to odbywa¢ na rézne
sposoby. Proponuje jeden z nich.

Tok lekgcji

1. Dzielimy klase na 4—6-osobowe grupy, kto-
rym rozdajemy stowniki dostepne w szkolnej
bibliotece (termindéw literackich, wyrazéw ob-
cych lub jezyka polskiego), a takze kilkanascie
pozbawionych tytutow reprodukcji dziet malar-
skich o tematyce wojennej, wsrod ktorych jest
takze reprodukcja obrazu Wereszczagina. Pro-
simy o wskazanie dziela najbardziej ztowrogie-
2o i poruszajacego, ukazujacego bezsensowne
okrucienstwo, niepotrzebny rozlew krwi, gro-
z¢ umierania, szalefistwo zabijania (nalezy tak
dobra¢ reprodukgje, zeby na ich tle obraz We-
reszczagina wyrdznial sie swoja drastyczng wy-
mow3). Po obejrzeniu reprodukgji liderzy grup
przedstawiajg krotki opis wybranego dzieta.

Uczniowie pracuja w grupach nad uzasadnie-
niem dokonanego wyboru, a nastepnie je pre-
zentujg. Po wystuchaniu tych zazwyczaj cha-
otycznych uzasadnien probujemy je uporzad-
kowa¢, a nastepnie proponujemy uczniom

Scenariusz lekcji dla Il klasy gimnazjum

(czas realizacji — 1-2 lekcje)

zapisanie krotkiej notatki na temat: Co mnie
poruszylo w obrazie Wereszczagina? (nad no-
tatka uczniowie pracuja indywidualnie).
Uczniowie najczeSciej wskazuja na ponury kra-
jobraz i pustke ukazane na obrazie, odwoluja
sie do filmow science fiction, w ktorych nie-
dobitki ludzkosci btakaja si¢ po jatowej, spalo-
nej ziemi. Na obrazie Wereszczagina nie widac
jednak zadnych ludzi — nikt nie ocalal z pozo-
gi. To, co z daleka wyglada jak kopiec bialych
kamieni czy zwiru, okazuje si¢ piramida z ludz-
kich czaszek — najbardziej przerazajacym i przy-
kuwajagcym uwage elementem obrazu. Dopiero
potem uczniowie wskazujg na czarne ptaki zla-
tujgce si¢ do trupow i padliny, uschie, jakby
struchlate z grozy drzewa, a takze majaczace
w dali ruiny. Wszystko wyglada jak po katakli-
zmie, lecz przeciez zaden naturalny kataklizm
przyrodniczy nie doprowadzitby do powstania
kopca z czaszek. To musialo by¢ celowe i me-
todyczne dzialanie polegajace na gromadzeniu
cial, a wlaSciwie na sktadowaniu samych gtow.
Tak zwyciezcy postapili z cialami pokonanych.
Jezeli po odczytaniu wybranych notatek dojdzie
do dyskusji, to w tym miejscu zadajmy pytanie:
O jakim zwyciestwie mowimy? Czy kto$ tu na-
prawde wygral? Uczniowie zapewne skrytyku-
ja bezmyslne okrucienstwo, podwaza sens ta-
kiej wygranej, zaczng rozumiec, ze zwyciestwo
w takim stylu jest w gruncie rzeczy porazkg
czlowieczenstwa, humanizmu i kultury. Emocje
uczniow zostaja nazwane i uporzadkowane.

2. Proponujmy ponowne spojrzenie na ob-
raz Wereszczagina, zwrocenie uwagi na kom-
pozycje i kolory jako te elementy, ktore od-
dzialuja na nasze zmysly, budzac przerazenie,
wspolczucie, stuszny gniew, sktaniajac do kryty-
ki bezmyslnego okruciefistwa. Nalezy wskazac¢
na kontrast, jaki powstaje miedzy tagodnym,
cieplym brazem ziemi, biela usypiska z czaszek
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scenariusze

a niezwykle intensywnym Dbiekitem nieba.
Wszystkie ciemne punkty oraz plamy (ptaki,
gleboki, szary cien rzucany przez kopiec cza-
szek) wzmacniaja wymowe obrazu.

3. Prosimy grupy o chwile namystu nad ty-
tulem obrazu (padajg propozycje: Barbarzyri-
stwo, Zaglada, Koniec swiata itd.). Dopiero
teraz ujawniamy prawdziwy tytul dzieta, doda-
jac kilka informacji o autorze i obrazie. Wspo-
minamy, ze Apoteoza wojny... z cyklu Bar-
barzyricy miata nosi¢ tytul Apoteoza Tamer-
lana. Zwracamy uwage na znaczenie tytulu,
podsuwajac problem: Czy artysta nie pomylit
sie, uzywajac stowa ,apoteoza” Uczniowie za-
gladaja do stownikoéw, z ktorych dowiaduja sie,
7e apoteoza to inaczej idealizacja, gloryfikacja,
pochwata. W trakcie dyskusji wychodzi na jaw
przewrotno$¢ tytutu nadanego obrazowi przez
Wereszczagina, ktory nie gloryfikuje wojne, lecz
zdecydowanie ja potepia. Tytul podkresla dy-
stans i ironie malarza, ktory w ten sposob prze-
strzega przed wojng i przeciw niej protestuje.
Przeciw wszystkim wojnom — tym, ktore byly,
sq i beda.

Koniecznie podkreslmy fakt, ze obraz poczat-
kowo miat si¢ wigza¢ z pewnym epizodem
historycznym i dotyczy¢ niebywatego okru-
cienstwa Tamerlana (Sredniowiecznego wiadcy
srodkowoazjatyckiego, ktory ze Scigtych glow
kazal budowa¢ mury, wieze i drogi). Malarz
zmienil jednak tytul, sugerujac ogolne i uni-
wersalne przestanie (uczniowie szukajg w stow-
nikach znaczenia stow ,uniwersalnos¢”, ,uni-
wersalizacja”), pictnujace kazde okrucienstwo
i kazda wojne, a takze ironicznie wskazujac na
swszystkich zdobywcow  przesztych, terazniej-
szych i przysztych”. Uniwersalno$¢ przestania,
ponadczasowos¢ przekazu — do takiej mySli na
kanwie tego sugestywnego dziela dochodzimy
razem z uczniami. Jezeli zostali poruszeni, od-
stonili emocje, a nastepnie doszli do wtasnych
refleksji — znaczy, ze cel zostal osiggniety. Za-
konczmy lekcje pytaniem o to, co mowi obraz,
co krzyczy.

4. Praca domowa.
Wyobraz sobie ,krzyk” obrazu Wereszczagina
i zapisz go w formie antywojennego apelu.

Ja i moja przestrzen

Joanna Piasta-Siechowicz

obraz = s. 25

Cele:

® bogacenie stownictwa
e formutowanie tytutu

® opisywanie przestrzeni
® odczytywanie informacji
z obrazu

Tok lekgji:

1. Dzelimy klase na 5 kilkuosobowych grup,
przydzielamy i objasniamy zadania — kazda gru-
pa bedzie opisywa¢ inng pracowni¢ (pisarza,
malarza, wynalazcy, aktora, muzyka). Rozdaje-
my grupom == zalacznik 2 i = zalacznik 3
— uczniowie pracujg zgodnie z poleceniami za-
wartymi w karcie pracy.
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Scenariusz lekcji dla V klasy
(czas realizacji — 1 lekcja)

2. Rysujemy na tablicy wnetrze przedstawio-
ne w zalgczniku 2. Grupy przygotowuja sie
do ustnego opisania naszkicowanej przez sie-
bie przestrzeni (== zalacznik 4). Wazne, by
kazdy uczen z grupy sformutowal 1-2 zdania
ztozone rozwinicte z wykorzystaniem podane-
go w instrukgcji stownictwa.

3. W trakcie prezentacji kazdy uczen z grupy
zabiera glfos — ustnie opisuje fragment prze-
strzeni. Uczniowie z pozostalych grup uwaznie
stuchajg kolegow, patrza na tablice ze szkicem
i wyobrazaja sobie opisywang przestrzen, a na-
stepnie zgaduja, do kogo moze naleze¢ dana
pracownia.
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Zofia Pienkowska

4. Rozdajemy uczniom reprodukcje obrazu Ja-
na Vermeera Pracownia artysty (obraz znajdu-
je sie na s. 264 podrecznika A. fuczak, A. Mur-
dzek, Jezyk polski. Miedzy nami. Podrecznik
dla klasy piqgtej szkoly podstawowej, GWO,
Gdansk 2005, a takze na stronie internetowej
WWw.gwo.pl/gazetamnp). Zwracamy uwage na
detale przestrzeni przedstawionej na obrazie.
Uczniowie indywidualnie wykonujg polecenia,
ktore zapisujemy na tablicy:

Dwaj malarze

obrazy = s. 25-26

Cele:

o ksztalcenie umiejetnosci odbioru dzieta ma-
larskiego

e doskonalenie umiejetnosci tworzenia charak-
terystyki postaci

Tok lekgcji:

1. Uczniowie ogladaja i poréwnuja obrazy
Jana Vermeera i Adriaena van Ostadego (repro-
dukcje obrazow zamiesciliSmy na naszej stro-
nie internetowej www.gwo/gazetamnp; repro-
dukcja obrazu van Ostadego znajduje sie na
s. 288 podrecznika A. tuczak, E. Prylinskiej, Je-
zyk polski. Miedzy nami. Podrecznik dla klasy
drugiej gimnazjum, GWO, Gdansk 2005).

2. Rozmowa ukierunkowana pytaniami:

e Co wida¢ na obrazach?

e Czym sie zajmuja artySci?

® Kto towarzyszy im w pracy?

® W jakich warunkach tworzg artysci?

e Jak wygladaja podtogi obu pracowni?

e Jakie przedmioty wida¢ w pracowniach?

e Czym sie roznig obie pracownie malarskie?

scenariusze

o Wymien elementy przestrzeni ukazanej na
obrazie.

® Wymien elementy tworzace nastrdj obrazu.
® Zapisz mysli, pytania, ktore ci sie nasuwaja,
kiedy patrzysz na obraz.

5. Praca domowa.

Opisz otoczenie, w ktorym czujesz sie najlepiej
i w ktorym chciatby§ przebywac, a nastepnie
przedstaw je, korzystajac z dowolnej techniki
malarskie;j.

Scenariusz lekcji dla llI-I1l klasy gimnazjum

(czas realizacji — 1 lekcja)

3. Dzelimy klase na grupy. Kazda grupa na
podstawie wygladu pracowni malarskiej two-
rzy charakterystyke (portret psychologiczny) ar-
tysty przedstawionego na jednym z obrazow.
Uczniowie, charakteryzujac wybranego malarza,
powinni uzasadni¢ swoje wnioski i spostrze-
zenia, wskaza¢ te elementy pracowni, ktore
Swiadcza najpelniej o charakterze jej wladcicie-
la. Prezentacja pracy grup.

4. Krotko wyjasniamy uczniom, ze chociaz Ver-
meer i van Ostade zyli prawie w tym samym
czasie, malowali zupelnie inaczej:

® patrzagc na obraz Vermeera, dostrzegamy
przede wszystkim harmoni¢ i fad; z obra-
zu emanuje spokdj i skupienie, prawie kazdy
przedmiot ukazany na obrazie co$ symbolizuje;
® na obrazie van Ostadego wida¢ przede
wszystkim  naturalno$¢  procesu  tworczego,
w pracowni ukazanego na obrazie artysty pa-
nuje nielad, akt tworczy przebiega zywiotowo.

Jesli czas na to pozwoli, rozdajemy uczniom
karty z opisami obrazow (== reprodukcje ob-
razow, s. 26—27) Vermeera i van Ostadego.
Jesli nie mamy juz na to czasu, uczniowie za-
poznajg sie z nimi w domu.

5. Praca domowa.
W ktorej z przedstawionych pracowni czulbys
sie lepiej? Uzasadnij swoj wybor.
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Czestawa Witek

scenariusze

Tradycje wielkanocne

Zblizaja sie Swieta wielkanocne — proponuje
zatem lekcje, na ktérej uczniowie przypomina-
ja sobie Swiecki i religijny aspekt Wielkanocy,
a takze dostrzegaja przenikanie symboliki wiel-
kanocnej do réznych tekstow kultury.

Cele:

® odczytywanie roznych tekstow kultury

e ksztalcenie umiejetnosci pracy z tekstem
® poznawanie tradycji wielkanocnych

Materiaty: reprodukcje obrazow i rzezb tema-
tycznie zwigzanych z Wielkanoca (np. Leonardo
da Vinci Ostatnia wieczerza; Andrea Mantegna
Modlitwa w Ogrojcu, Ukrzyzowanie, Zmar-
twychwstanie, Martwy Chrystus; Lorenzo Lotto
Chrystus dzwigajgcy krzyz; Michal Aniol Pieta)

Przygotowanie: prosimy uczniow o przyniesie-
nie na lekcje wielkanocnych kartek Swiatecz-
nych

Tok lekgji:

1. Lekcje zaczynamy od rozmowy z uczniami
na temat zblizajacych sie $wiat wielkanocnych
— jak przebiegaja domowe przygotowania do
Swigt, co sie gotuje i piecze na Swigta, w ja-
ki sposob cztonkowie rodziny obdarowuja sie
prezentami na ,zajaca”. W tej czesci lekcji kon-
sekwentnie pomijamy religijny aspekt Swiat.

2. Rozdajemy uczniom == zalacznik 5 z tek-
stem wiersza Wielkanocny st6l — uczniowie
w malych grupach uwaznie czytaja wiersz
i wskazuja elementy, ktore wydaja im sie naj-
bardziej zwigzane z Wielkanocg. Wymieniaja je
po kolei, a my zapisujemy je na tablicy, ewen-
tualnie uzupeltniamy wypowiedzi ucznioéw i ob-
jaSniamy, np. czym sa borowkowe listki (warto
przynies¢ na lekcje taki bukiecik).

3. Uczniowie, nadal pracujac w grupach, ogla-
daja przyniesione z domu kartki Swigteczne
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Scenariusz lekcji dla IV-V klasy

(czas realizacji — 1 lekcja)

i odnajduja w nich elementy wymienione
W wierszu. Zwracamy uwage na to, ze zarOw-
no w wierszu, jak i na kartkach pojawiaja sic
elementy typowo Swigteczne (babki, mazurki,
pisanki, liscie borowki, stol wielkanocny) i do-
tyczace wiosny (pachnaca faka, stonce). W tym
momencie warto porozmawia¢ takze o wio-
sennej symbolice Swiat wielkanocnych (jajko —
symbol nowego zycia, zielen na stole — symbol
odradzajacej sie przyrody itp.).

4. Rozmawiamy z uczniami na temat religijne-
go aspektu Wielkanocy, a nastepnie pytamy:

® Na pamigtke jakiego wydarzenia Swiecimy
palmy?

e Co sie wydarzylo w Wielki Pigtek?

e Co to jest rezurekcja i pieta? (uczniowie
sprawdzaja znaczenie tych sltow w stowniku)

5. Rozdajemy uczniom reprodukcje malarskie
nawigzujace do religijnego aspektu Wielkano-
¢y — uczniowie odnajdujgz w nich tematyke
Meki Panskiej i Zmartwychwstania. Wyjasniamy,
ze wielkanocny baranek jest symbolem Jezusa
Zmartwychwstalego. Zwracamy uwage na to,
ze motywy drogi krzyzowej i piety sa obecne
w malarstwie roznych epok, ze jest to czes¢
naszej kultury europejskie;.

Jesli w klasie sa uczniowie niekatoliccy, warto
ich poprosi¢ o to, by opowiedzieli, jak w ich
domach obchodzi si¢ Swieta wielkanocne.

6. Wraz z uczniami formutujemy wspolny wnio-
sek podsumowujacy lekcje, np.

Swiela wielkanocne niosq nadzieje na odno-
we zycia, zarowno w aspekcie codziennym
(przyroda budzi sie do Zzycia), jak i religij-
nym (Zmartwychwstanie).

7. Praca domowa.

Zaprojektuj i wykonaj wielkanocng kartke Swig-
teczna.
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Magdalena Podjaska

scenariusze

Poeta czy malarz?

Cele:

e ksztaltowanie rozumienia pojecia ,przeno-
$nia” i jej funkcji w tekscie

e utrwalanie wiadomosci na temat poréwnania
® poréwnanie jezyka popularnonaukowego, co-
dziennego i poetyckiego

® bogacenie czynnego stownictwa uczniow

® przygotowanie do samoksztalcenia — poszu-
kiwanie informacji w zrodtach

e wskazanie na wlasciwe zachowanie w lesie
i prawidiowy sposob zbierania grzybow

Metody: pogadanka, praca z tekstem, pokaz,
zajecia praktyczne

Srodki: fragment Pana Tadeusza (ks. III,
w. 274-289) — kserokopia dla kazdego ucznia
lub jedna na tawke, atlas grzybow

Tok lekgcji:

1. Uczniowie z zamknietymi oczami stu-
chajg fragmentu Pana Tadeusza. Ich zada-
niem jest wyobrazi¢ sobie, ,zobaczy¢” to,
0 czym czyta nauczyciel.

Na pytanie: ,,O czym jest ten wiersz?”, pada
oczywista odpowiedz: ,,O grzybach”. Zapi-
sujemy wspolnie na tablicy nazwy grzybow
wymienionych w wierszu, a nastepnie po-
lecamy uczniom, zeby narysowali te grzyby
w zeszytach. Wyznaczamy krotki czas na
wykonanie zadania i niezaleznie od prote-
stow uczniow przechodzimy do nastepne-
go punktu lekcji.

2. Siegamy do atlasow grzybow. Dzielimy
klase na grupy — kazda z nich odszuku-
je w atlasie innego grzyba wymienionego
w wierszu. Przedstawiciele grup po kolei
czytaja informacje z atlasu: jak wyglada da-
ny grzyb, gdzie rosnie i w jakich warun-
kach. W tej czesci lekcji mowimy o pra-
widlowym zbieraniu grzybow i wiasciwym

Scenariusz lekcji dla IV=-VI klasy

(czas realizacji — 1-2 lekcje)

zachowaniu sie w lesie. Sprawdzamy, czy na-
rysowane przez uczniow grzyby odpowiadajg
rzeczywistym. Uczniowie poprawiajg rysunki.

3. Rozdajemy uczniom tekst, ktory samodziel-
nie i w skupieniu czytaja, podkreslajac niezro-
zumiale wyrazy (ich znaczenie szybko i pro-
sto wyjasniamy). Uczniowie przepisujg z tabli-
¢y do zeszytoOw nazwy grzybow wymienionych
w wierszu i wypisuja z wiersza ich okresle-
nia (,surojadki niby czareczki”, ,kozlak jak dno
kubka”, lejki jako kieliszki”, ,bielaki jakby fi-
lizanki”, ,purchawka jak pieprzniczka”). Przy-
pominamy, czym jest porOwnanie, a nastepnie

pytamy uczniow:
e Co teraz powiecie o swoich rysunkach?
® Gdzie rosng grzyby z wiersza?

® Co to znaczy, ze grzyby rosng ,na zielonym

obrusie Iak”?

Adam Mickiewicz
Pan Tadeusz (ks. 111, w. 274-289)

Na Zielonym obrusie }qlz, jalzo szeregi
Naczyf stolowych sterczg: tu z 12rqg}ymi eregi
Suroja dki sre]arzyste, zolte i czerwone,
Niby crareczki réznym winem nape}nione;
Kozlak, jale przewrdcone kubka dno Wypulele,
Lej k i, jaleo szampaﬁslzie kieliszki Wysmulele,
Bielak i, lerqg}e , biale , szerokie i p}asleie ,
Jalzby mlekiem nalane filizanki saskie,
I lzulista, czarniawym pyﬂziem nape}niona
Purchawk a, jalz pieprzniczlea — za$ innych
imiona
Znane tyﬂzo W zajeczym lub wilczym jgzylzu,
Od ludzi nie ochrzczone; a jest ich bez liku.
Ni wilczych, ni zajgczych nikt dotlenqé nie
raczy,
A kto Schyla sie ku nim, gdy Mq& swoj o})aczy,
Zagniewany, grzylj zlamie albo noga lzopnie;
Tak szpecac trawe, czyni ardzo nieroztropnie.
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scenariusze

Wykonujemy na tablicy schematyczny rysunek, ktory uczniowie przerysowuja do zeszytOow:
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Tak wiec na zielonej tace rosng grzyby, ktore Uczniowie porownuja swoje rysunki z poczatku
uczniowie widzieli w atlasie i ktore narysowali i konca lekcji.

w zeszytach. Uczniowie wpisuja ich nazwy do
schematu w polu oznaczonym jako ,zielona 1g-
ka”. Nazwy zastawy stolowej opisanej w wierszu
zapisuja w polu ,bialy obrus”. Wyjasniamy spo-
sOb ,przenoszenia” (stad nazwa ,przenos$nia”)
znaczenia jednego wyrazu na inny wyraz i po-
wstawania w ten sposob nowej jakosci. Skoro
opisane w wierszu grzyby rosng w ,miejscu
wspolnym” dla obrusa i faki, to musza mie¢

Whniosek: Pierwsze rysunki powstaly na podsta-
wie obserwacji przyrody, drugie — na podstawie
tekstu poetyckiego. Kim zatem jest Adam Mic-
kiewicz: poetg czy malarzem? To pytanie bylo
przedmiotem naszych rozwazan na lekcji, wiec
wpisujemy je w miejsce przeznaczone na temat
lekeji. Najwlasciwsza wydaje sie odpowiedz, ze
Mickiewicz to poeta, ktory maluje stowem.

cechy i prawdziwego grzyba, i prawdziwej za- 4. Zadanie domowe.
stawy stolowej. Uczniowie podajg kilka propo- ~ We wlasciwym miejscu schematu narysuj pick-
zycji osiagniecia takiego efektu, np. nie kilka wymienionych w wierszu grzybow.

| / ,
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[ _e

i }'mv\\\m
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scenariusze

No i skonczyto sie rumakowanie. ..

Adam Regiewicz Scenariusz lekcji dla |-l klasy gimnazjum

Proponuje zrealizowac ponizsze lekcje po omo-
wieniu z uczniami tematyki rycerskiej (kodeks
rycerza, legendy o rycerzach Okraglego Stotu,
Piesi o Rolandzie), np. na podstawie podrecz-
nika A. Luczak, E. Prylinskiej, R. Maszki, Je-
zyk polski. Miedzy nami. Podrecznik dla kla-
sy pierwszej gimnazjum, GWO, Gdansk 2005,
s. 158—173). Zaproponowane przeze mnie lek-
cje zostaly przygotowane na podstawie tego
wlasnie podrecznika. W trakcie lekcji ucznio-
wie ogladaja wybrane fragmenty filmu Shrek.

Cele:

e konstruowanie wizerunku rycerza i wskazy-
wanie charakterystycznych elementow kultury
rycerskiej

e dostrzeganie konwencji w sposobie przed-
stawiania bohaterow epiki rycerskiej

e porownywanie tekstow literackich i filmo-

wych

Przyktadowe notatki uczniow:

I
Cechy rycerza ||
|
Walka w stusznej
sprawie

(czas realizacji — 2 lekcje)

e dostrzeganie zabiegdéw tamiacych konwencje
opowiesci rycerskich

® dostrzeganie karykatury i przejaskrawienia
w filmie

Metody: poszukujaca, dyskusja, burza mozgow
Pomoce: TV + odtwarzacz VHS lub DVD
Tok lekgji:

1. Wprowadzenie. Rysujemy na tablicy lub
przylepiamy wycieta z kartonu sylwetke ryce-
rza, a nastepnie polecamy uczniom, zeby na
podstawie przeczytanych fragmentow utworow
literackich oraz komentarzy historycznych wy-
mienili i wypisali najwazniejsze cechy rycer-
skie. Uczniowie odnosza sie¢ do konkretnych
fragmentow z podrecznika. Prosimy uczniow
o sporzadzenie 1-2-zdaniowej notatki, w kto-
rej zebraliby najwazniejsze informacje na temat
wizerunku rycerza. Odczytanie kilku przyktado-
wych notatek.

Cytaty

LAni tez, dla uciechy czy zysku, nie bierzcie udzialu w walce, ktora
nie jest sprawiedliwa i stuszna” (s. 162 z podrecznika)

Obrona czci I zawsze udzielajcie wszelkiej pomocy damom i dziewicom, przycho-

niewiesciej dzac w sukurs szlachetnym paniom i wdowom, rzucajac wszystko inne,
by naprawi¢ krzywde wyrzadzong jakiejkolwiek niewie$cie na ziemi”
(s. 162 z podrecznika)

Prawos¢ .1 dla chwaly Logres, Krolestwa Prawosci, nigdy nie sprzeniewierzajcie

sie jego cnotom. Nie czyncie gwattu ni morderstwa, ani zadnej okrutnej
i niegodnej rzeczy; uciekajcie od zdrady i fatszu, i nieuczciwych czynow,
okazujcie milosierdzie tym, ktorzy o nie prosza, lub tez nie zasiadajcie
wiecej przy tym Stole” (s. 162 z podrecznika)

i sprawiedliwos¢

Wierno$¢ krolowi Jhie tamcie $lubow rycerskich, dochowajcie wiernosci krolowi (s. 163

z podrecznika)
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I
Cechy rycerza ||
|

w walce

Cytaty

4Hrabia Roland wrocit do bitwy. Ma w dioni Durendala: bije jak tegi
rycerz. Pocigl na sztuki Faldryna z Puj i dwudziestu czterech innych, nie

lada jakich. Nigdy czlowiek zaden tak goraco nie pragnat si¢ pomscic¢”

(s. 165 z podrecznika)

Wierno$¢ Bogu

4Roland czuje, ze dobiegt juz kresu. [...] Jedna reka bije sie w piers:

«Boze, przez twojg taske, mea culpa; za moje grzechy, wielkie i mate,
jakie popetnilem od godziny urodzenia az do dnia, w ktorym oto
polegtem!» Wyciggnal do Boga prawa rekawice. Aniotlowie z nieba
zstepuja ku niemu” (s. 167 z podrecznika)

2. Rozwiniecie tematu. Zadajemy uczniom
pytania:

® Jakie atrybuty pojawiajg sic w kazdej opo-
wiesci rycerskiej?

(zbroja, miecz, kon, chorggiew, zamek, kiory
nalezy zdobyc)

e Ktore sytuacje sa wpisane na stale w opo-
wiesci rycerskie?

(pasowanie na rycerza, turnieje, pojedyn-
ki, zmierzanie do celu — czesto na ratu-
nek, zwigzek z ukochang, slubowanie milo-
sci, obrona ukochanej i swego honoru itp.)

Przyktadowe notatki uczniow:

Elementy ; ;

Swiata ; ; Zgodnos¢ ze schematem
przedsta- | opowiesci rycerskich
wionego ||

,,,,,, 1
Postac Wpisana w Swiat rycerski: za-
rycerza mek, wieze, smok, skrzywdzo-
na niewiasta. Wsrod atrybutow
mozna znalez¢ hetm, miecz oraz
srumaka”, ktory jest jednocze-
$nie towarzyszem rycerza.
Cnoty Odwazny, waleczny, meski, staje
rycerskie w obronie stabszych, postusznie
wykonuje wole ksiecia.
30

3. Projekcja filmu Shrek (od sceny przybycia
Shreka na zamek Dulloc do momentu przeka-
zania krolewny Fiony Farquadowi).

Przed projekcja dzielimy klase na dwie grupy,
ktorym dajemy polecenia:

Grupa I

Ogladajac film, wypiszcie wszystkie elementy
zgodne ze schematem opowiesci rycerskich.

Grupa II

Ogladajac film, odnotujcie wszystkie momenty,
w ktorych tworey filmu famig schemat opowie-
Sci rycerskich.

Zlamanie schematu
opowiesci rycerskich

Rycerzem jest ogr z bagniska: wielki, zielony,
brzuchaty. Koniem jest gadatliwy i komiczny
osiol. Shrek nie ma zbroi, pokonuje smoka,
wigzgc go fancuchem.

Gburowaty, ztosliwy, nieokrzesany, pokonuje
smoka podstepem. Staje w obronie pokrzyw-
dzonych postaci z bajek tylko po to, zeby sie
ich pozby¢ ze swojego domu.
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Turniej Uczestniczy w turnieju rycer-
skim.

Zadanie Uwalnia krolewne Fione z wyso-
kiego zamku.

Ratunek Shrek uwalnia Fione dwukrot-

damy nie: raz z wiezy, wyrywajac ja

serca z lap smoka, drugi raz z rak
Farquada, ktory pragnie malzen-
stwa, aby zosta¢ krolem.

Wiernos¢ = Shrek wiernie wypelnia swoja

wobec misje az do momentu przeka-

wiladcy zania Fiony Farquadowi. Dopie-

ro pozniej wypowiada mu postu-
SZENstwo.

4. Analiza problemu. Zadajemy uczniom py-
tania, ktore maja pomoc im w sformutowaniu
wnioskow:

® W ktorych momentach autorzy filmu ztamali
konwencje opowiesci rycerskiej?

e Ktore elementy znane z opowiesci rycerskich
zostaly najbardziej zdeformowane?

e Czemu stuzy ztamanie konwencji rycerskiej?

Uczniowie formutuja wypowiedzi. Wnioski po-
winny zawiera¢ nastepujgce informacje:

e Zlamanie konwencji nastgpifo w najbardziej
charakterystycznych momentach opowiesci ry-
cerskiej, np. w czasie turnieju, ratowania uko-
chanej, walki ze smokiem itp.

e Deformacja obejmuje zarowno wizerunek
rycerza (ogr), rumaka (osiol), kréla (wladca
zakompleksiony z powodu niskiego wzrostu),
smoka (smoczyca), jak i typowe sytuacje (np.
Fiona walczy technika karate z banda Robin
Hooda, falszuje podczas $piewania itp.).

® Kazde zlamanie konwencji stuzy wywolaniu
efektu komicznego i rozbawieniu widza. Im

scenariusze

Odwrodcenie zasad turnieju — wszyscy rycerze
walcza przeciw ogrowi, ktory i tak zwycieza
i zostaje wybrancem. Walka przypomina za-
pasy, a nie pojedynek na miecze czy kopie.

Shrek uwalnia krolewne tylko po to, zeby
pozby¢ sie z domu bajkowych postaci, ktore
zaklocaja mu spoko;.

Shrek niemal porywa Fione z zamku, nie po-
konawszy wczesniej smoka, jak nakazuje tra-
dycja. Ciagnie ja przez caly zamek, a w dro-
dze niesie ja przerzucong przez ramie niczym
worek. Podczas spotkania z Robin Hoodem
to krolewna Fiona broni Shreka.

Przez cata droge Shrek dowcipkuje na temat
krola, wySmiewajac go przed Fiong. W koncu
sprzeciwia sie jego woli i walczy o krolewne.

lepiej widz zna tradycje rycerska, tym wiecej
dostrzega w filmie elementoéw komicznych.

5. Podsumowanie. Inicjujemy dyskusje:

® W jaki sposob kultura wspotczesna korzysta
7z tradycji?

® Czy zgadzacie si¢ z takim wykorzystywaniem
tradycji kulturowe;j?

® Czy z powodu takich przedstawien w krzy-
wym zwierciadle kulturze nie grozi wypaczenie?

Przebieg dyskusji powinnismy kontrolowac
i moderowac. Warto zakonczy¢ dyskusje, a tym
samym lekcje, jakim$ konstruktywnym wnio-
skiem, np.

Wspolczesna kultura, odwolujgc sie do tra-
dycji  kulturowej, nawet jesli jg wypacza
i przedstawia w krzywym zwierciadle, zmu-
sza wspolczesnego odbiorce do jej poznawa-
nia, a poprzez to edukuje.

6. Praca domowa.

Ktora scena, twoim zdaniem, w sposob naj-
bardziej komiczny odnosi sie do tradycji rycer-
skiej? Uzasadnij swoj wybor w kilku zdaniach.
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Kawatek chleba nie spadnie z nieba (do s. 18)
Zatacznik 1

Co nas zywi, do tego trzeba sie sposobi¢,
kto chce jes¢ chleb, powinien na niego robi¢

Kawatek chleba nie spadnie z nieba, pracowac trzeba
Bez pracy nie ma kotaczy
Nie godzien chleba, kto nan robi¢ nie chce
Kto ma chleb, ten ma wszystko
Kto na chleb pracuje, Boga chwali
Kto nie pracuje na chleb, nie godzien, by go jadt
tatwiej chleb jes¢, niz na niego zarobi¢
Chleb i woda, nie ma gtoda
Chleb ptacze, gdy go darmo jedza
Chleb praca nabyty bywa smaczny i syty
Chleb sie nie rodzi
Bez chleba smutna biesiada
Biedna to kraina, gdzie sie chleb kohczy, a kamien zaczyna
Praca wszystko zwycieza
Gdzie praca, pilno$¢ na strazy, tam sie bieda wejs$¢ nie wazy
Bdg bez pracy nic nie daje

W Bogu nadzieja, w pracy korzy$é

Ani jeden dzien bez owocnej pracy
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Ja i moja przestrzen (do s. 20)

Zatacznik 2
_ ,}< ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
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Zatacznik 3

PROJEKTUJE PRACOWNIE

1. Wokét otrzymanego szkicu wnetrza zapisz nazwy przedmiotow, ktére twoim zdaniem
mogtyby sie znalez¢ w pracowni.

2. Naszkicuj przedmioty we wnetrzu wedtug swojego projektu.

REZYSERUJE SYTUACJE - OZYWIAM CHWILE
3. Wprowadz do przestrzeni posta¢ lub postaci.

4. Nadaj tytut sytuacji, ktéra mogtaby rozgrywac¢ sie w zaprojektowanej przez ciebie
przestrzeni. Uzyj rzeczownika odczasownikowego, np. ,Komponowanie muzyki”.

1. Opowiedz o wystroju wnetrza, uzywajac:
o wyrazow/wyrazen okreslajacych stosunki przestrzenne, np.
na pierwszym planie  obok z boku pod nad
naprzeciwko  pomiedzy zza wtle wdali w gtebi
e czasownikéw okreslajacych potozenie przedmiotéw, np.
stoi  znajduje sie  wisi  usytuowano
umiejscowiono  spoczywa  widnieje

2. Nadaj wnetrzu okreslony nastréj (np. spokojny, tajemniczy, od$wietny). W tym celu
okresl elementy przestrzeni epitetami:

e przymiotnikami ztozonymi nazywajacymi kolory, np.

ztocistobrunatny  Zotto-niebieski

e rzeczownikami nazywajacymi kolory, np.

zielen kwiatéw  bfekit nieba
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Tradycje wielkanocne (do s. 22)
Zatacznik 5

Ewa Skarzynska
Wielkanocny stét

Nasz stéf wielkanocny
haftowany w kwiaty,

w boréwkowej zieleni
listeczkow skrzydlatych.
Lukrowana baba
rozpycha sie na nim,

a przy babie -

mazurek w owoce przybrany.
Palmy pachna faka

w samym $rodku lata.
Siada mama przy stole,
a przy mamie — tata.

I my.

Wiosna na nas

zza firanek zerka,

a pstrokate pisanki
chca tanczy¢ oberka.
Wpusémy wiosne,
niech stoncem
zabty$nie nad stotem,
w wielkanocne $wietowanie
jak wiosna wesote!

,,}< ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Nauczmy dzieci wartosci (do s. 40)
Zatacznik 6

Ankieta: CZY JESTES SAMODZIELNY?
Postaw znak X przy wybranej odpowiedzi.

=
m

1. Czy wstajesz rano sam, niebudzony przez rodzicéw?

2. Czy sam pilnujesz odrabiania zadan domowych?

3. Czy sam pamietasz o tym, co ci bedzie potrzebne do szkoty nastepnego dnia?
4. Czy dotrzymujesz danych komus obietnic?

5. Czy wykonujesz dziatania, ktérych sie wczesniej podjates?

OOogOooos
OOoOoOoO-™

6. Czy jestes punktualny?
S
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Zatacznik 7

Odpowiedzialnos$é kontra wiara w siebie

Matka Vereny jest chora. Kilka razy w tygodniu musi chodzi¢ na dtuzsze zabiegi do le-
karza i nie pozostaje jej nic innego, jak powierzy¢ trzynastolatce opieke na mata Maria.
W wolnym czasie Verena spotyka sie zazwyczaj z kolezankami gdzie$ na Starym Mie-
$cie. Chodza po sklepach, przesiadujg na tawkach i opowiadajg sobie najnowsze plotki.
Teraz trzeba zabiera¢ ze sobg piecioletnig Marie. Z poczatku byto jeszcze catkiem fajnie,
bo dziewuszka wydata sie kolezankom Vereny stodka, ale potem zaczety sie narzekania:
»Przestan juz! Musisz je ze soba ciggnaé? To przeciez gtupio fazi¢ z takim dzieciakiem!”
Nagabywania kolezanek podkopuja u Vereny wiare w siebie — w koncu chce by¢ taka
jak cafa reszta. Pewnego popofudnia, gdy wtasnie wychodzi z Marig z domu, podjezdza
na rowerze dziewczyna z sasiedztwa, Sanna, znana z dzikich pomystéw, nieustannie
krazaca po okolicy. ,Hej — wota juz z daleka — jesli chcesz, moge dzisiaj zabra¢ Marie.
Najpierw jade do babci, a potem na basen. Tam sie matej naprawde spodoba!” Verena
z rozkosza pozbytaby sie swego ,ogona”. Cho¢ raz nie wystapi¢ w roli ciotkil Sponta-
nicznie chce sie zgodzi¢, ale nagle przypomina sobie, ze Sanna $miga na rowerze, za
nic majac czerwone $wiatta czy inne przeszkody. A do tego jeszcze basen. Narazita-
by Marie na niebezpieczenstwo tylko po to, aby uniknaé ztosliwosci kolezanek. | cho¢
jej trudno, ciagnie mata za soba, juz po drodze przygotowujac sie do odparcia ataku:
»Mozecie mi wszystkie...”

Brigitte Beil, Dziecko grzeczne i niegrzeczne: dlaczego dziecku potrzebne sa wartosci?,
ttum. A. Czarnocki, Warszawa 2000

Joanna Gutowska, Klaséwka z majmy
Maj przyjaciel

BASKA (ciagnie na smyczy psa) Czy on sie musi zatrzymywacé pod kazdym drzewem?

EwA Moj Alf musi obwachaé kazdego psa, ktérego spotka. Nie mozna z nim wy-
chodzi¢, bo ciagle tylko goni za psami i w ogéle mnie nie stucha.

BASKA Dlaczego go nie wzietas?

EwA Tak? Zaraz by szalat z Korkiem i nie mogtyby$smy spokojnie sie pobawi¢. Ca-
ty dzien w szkole, potem na angielskim. Do$¢ juz mam obowigzkéw, musze
odpoczac i troche wyj$¢ z domu. Zaraz przeciez trzeba bedzie odrabia¢ lekcje.

BASKA Ja mam to samo, ale Korek siedziat caty dzien w domu sam i mama kazata
mi go wzig¢, ale nie lubie z nim chodzi¢, bo trzeba go ciggna¢ od drzewa do
drzewa.

EwA Bedziesz pisata to dodatkowe wypracowanie na széstke?
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BASKA Jasne. Miatabym przepusci¢ taka okazje? Przeciez to bardzo fatwy temat: Pies
—mdj przyjaciel. Mam psa. Opisze tylko, co z nim robie, dostane szostke i moze
wyjdzie mi szostka na koniec roku.

EWA Ja tez napisze o Alfie. O tym, jak mnie znalazt, kiedy zabtadzitam w lesie. Bar-
dzo sie zmeczyt i zziajat, ale mnie znalazt. Bez niego musiatabym tam chyba
nocowac. Opowiadatam ci o tym, jak na wakacjach zbieratam jagody i $ciezki
mi sie pomylity. Nie mogtam trafi¢ z powrotem do domu babci. Wtedy dzia-
dek wypuscit Alfa i powiedziat mu, zeby mnie szukat, i on mnie znalazt. Za
nim szedt dziadek i zabrat mnie do domu. To bardzo madry pies. Tylko bez
przerwy chce wychodzi¢. Rano mama go wyprowadza, wieczorem takze, a on
ciaggle chciatby biega¢ i piszczy za kazdym razem, kiedy ja ide na podworko,
ale przeciez nie moge go bra¢. Trzeba go pilnowa¢, komu by sie chciato.

BASKA Ja napisze, jak Korek chciat ugryz¢ jednego chtopaka, ktory mnie szarpnat
i chciat zabra¢ mi pitke. Korek wtedy wyszczerzyt zeby i tak zawarczat, ze
ten chfopak od razu uciekt. Nawet nie wiedziatam, ze Korek moze by¢ taki
grozny. Jeszcze nigdy nikogo nie ugryzt. Chyba moge napisa¢, ze jest moim
przyjacielem i zawsze mnie broni.

EWA Ja jeszcze napisze, ze zawsze Alfa karmie, nalewam mu $wiezej wody i nigdy
nie robie krzywdy.

BASKA Nie, nieprawda. Twoja mama go karmi. A jak latem chciat pié, to go szarpata$
i nie data$ mu sie napi¢, chociaz byto bardzo goraco.

EwA Nie chciatam, zeby pit z tej brudnej katuzy pod kranem.

BASKA Ale nie datag mu innej wody. Tak ciezko dyszat.

EWA Przeciez wtedy graty$my w klasy. Nie mogtam z nim wréci¢ do domu, bo to by
znaczyto, ze przegratam, a Joaska znéw by wygrata. Alf tylko troche poczekat.

BASKA Troche? Chyba ze dwie godziny.

EwA Bo wtedy $wietnie sie grato. A ty? Ty tak sie troszczysz o Korka? Twoja mama
mowi, ze nie chcesz go czesa¢ i tak szybko go ciagniesz, ze nie zdazy sie
wysiusiaé. | ciggnetas go na smyczy, jak jechaty$my rowerami, a on ledwie
biegt. Nawet jaka$ pani wtedy zwrécita mi uwage.

BASKA Ty tez ciggnetfa$ Alfa za rowerem.

EwA On jest duzy i szybko biega. A ty przywiazatas Korka do drzewa, jak bawitas sie
z Kaska, a potem powiedziata$ swojej mamie, ze on sie wybiegat. A on tylko
siedziat pod drzewem i piszczat. Czy o tym tez napiszesz w wypracowaniu?

BASKA Mam napisac, ze pies jest moim przyjacielem, a nie odwrotnie.

EWA To znaczy, ze on sie przyjazni z toba, a ty z nim — nie? Zawsze wiedziatam, ze
ty sie nie umiesz przyjaznic.

BASKA Aty umiesz?

EwA Z toba nie mozna sie przyjaznié. Jestes... jestes...

BASKA Chodz Korek. Do$¢ juz tego spaceru.

N
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Informacje o malarzach (do s. 23-26)
Zatacznik 9

Adriaen van Ostade (1610-1685) — jeden z najwybitniejszych holenderskich malarzy
rodzajowych, uczen Fransa Halsa, zyt i tworzyt w Haarlemie, pozostawit po sobie okoto
1000 dziet. Jego obrazy przedstawiaja sceny z zycia chtopoéw, zabawne i petne humoru
scenki rozgrywajace sie w gospodzie, wiejskiej izbie lub na tle krajobrazu. Ostade jest
uznawany za dobrego koloryste, ktory z waskiej gamy barw potrafit wydoby¢ bogactwo
efektéw. Jego obrazy sa utrzymane w tonacji monochromatycznej, a gtéwne sceny
obrazéw podkresla kontrastowy Swiattocien (Szynk, Grajacy w karty, Taniec chfopski).

Pieter Breughel Miodszy (1564-1638) zwany Piekielnym — syn Pietera Breughla Star-
szego zwanego Chtopskim, zyt i tworzyt w Antwerpii. Wykonat wiele bardzo dobrych
kopii kompozycji ojca (Kiermasze, Pory roku, Spis ludnosci w Betlejem). Na wtasnych
obrazach przedstawiat kiermasze, pejzaze ze sztafazem (czyli pejzaze, w ktérych poja-
wiajg sie postaci ludzkie). Rozgtos przyniosty mu pejzaze ukazujgace funy pozaréw oraz
obrazy przedstawiajace piekto (Pluton w piekle, Spalone miasto) — stad jego przydomek.

Jan Vermeer (1632-1675) — najwiekszy po Rembrandcie malarz holenderski XVII wie-
ku, za zycia mato znany (,odkryty” dopiero w XIX wieku). Urodzit sie w Delft, gdzie
mieszkat cate zycie. Pozostawit po sobie tylko ponad 30 obrazéw. Vermeer jest znany
przede wszystkim jako malarz $wiatta, mistrz nastroju, utrwalonego momentu, w kté-
rym przedmioty nabieraja znaczen, ujawniaja sie mysli i przezycia przedstawianych
postaci. W swoich dzietach osiagnat doskonato$¢ dzieki idealnej harmonii i prostocie
kompozycji, a takze subtelnemu wyczuciu barwy i koloru $wiatta. Jego twérczo$¢ moz-
na podzieli¢ na trzy okresy: malarstwo inspirowane scenami mitologicznymi i biblij-
nymi, pozostajgce pod wptywem Caravaggia (Chrystus w domu Marii i Marty, Diana
wsrod nimf); malarstwo ukazujace spokojne i harmonijne sceny domowe, wyrdznia-
jace sie doskonatag kompozycja, technika i $wiattocieniem, przedstawiajace zwykle jed-
na lub kilka postaci (najczesciej kobiety) w mieszczanskim wnetrzu (Nalewajaca mleko,
Piszaca list, Dziewczyna z perfg); w tym okresie powstaty takze petne spokojnego uroku
dwa pejzaze (Widok Delft i Uliczka); malarstwo schytkowego okresu, nadal doskonate
technicznie, chociaz w powstajgcych wtedy obrazach nastepuje znaczne uproszczenie
detali, a realne ksztatty zamieniaja sie w abstrakcyjne (Koronczarka, List mifosny).

Wasilij Wereszczagin (1842-1904) — rosyjski malarz realista; studiowat w Paryzu i Mo-
nachium, wiele podrézowat po Kaukazie, Indiach, Japonii, Bliskim Wschodzie, a ja-
ko obserwator brat udziat w wojnach: turkiestanskiej, rosyjsko-tureckiej i rosyjsko-ja-
ponskiej. Tworzyt gtéwnie kompozycje batalistyczne, w ktérych ukazywat okrucienstwo
wojny, malowat tez obrazy rodzajowe, portrety i pejzaze.

Opracowata Matgorzata Herzog
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POMYSt. NA BUNTOWNIKA

Aby przyblizy¢ uczniom posta¢ romantycznego buntownika, proponuje im udziat w dramie. Dzie-
le klase na grupy — kazda z nich otrzymuje ode mnie reprodukcje obrazu, np. jedna grupa
otrzymuje reprodukcje obrazu Dalcroix Wolnos¢ wiodaca lud na barykady, kolejna grupa — re-
produkcje Rejtana Matejki). Uczniowie, pracujgc w grupach, przez tydzien zbierajg informacje na
temat sceny przedstawionej na obrazie (ustalajg jej kontekst historyczny, identyfikujg bohateréw
i zbieraja informacje na ich temat itp.), a nastepnie przygotowujg sie do odegrania wydarzen,
do ktérych nawigzuje obraz. Chodzi nie tylko o upozowanie sie na wzér postaci z obrazu, ale
o to, zeby uczniowie odgrywajacy scenke przekazali jak najwiecej informacji o granych przez
siebie bohaterach i wydarzeniach, w ktérych oni uczestniczyli. Po tygodniu przygotowan grupy
odgrywaja na lekcji swoje scenki dramowe. Pozostali uczniowie wcielajg sie w tym czasie w role
dziennikarzy i po odegraniu scenek zadajg uczestnikom pytania typowe dla dramy:

e Jak sie czutes$ jako ...?

e Co cie sktonito do takiego czynu?

e Czy nie mogtes postapic¢ inaczej?

e Czy znajgc konsekwencje swojego czynu, postgpitbys$ tak samo?
Anna Kurlus

NIEZWYKLY LAS

Na duzych arkuszach papieru uczniowie rysujg drzewa —
kazde z nich oznacza inng czes¢ mowy (rzeczownik,
czasownik, przymiotnik itd.). Na gateziach poszczegél- ( bJ/isIO/)
nych drzew uczniowie zapisujg wyrazy bedace da- \ @‘
ng czesciag mowy. W ten sposéb powstajg ,drze- /
wa" rzeczownikowe, czasownikowe, przymiotni- /
kowe, przystéwkowe itd. Prace uczniéw eks- /
ponujemy w klasie. W ten sposéb uczniowie
{ / ~
\ \

tatwiej zapamietajg czesci mowy. @

ZZONOMNﬁ

VERN

Maria Trojan-Przebinda
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godzina wychowawcza

Nauczmy dzieci wartosci (4)

Matgorzata Firsiof
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Propozycja cyklu lekcji wychowawczych

dla szkoty podstawowe]

TEMAT MIESIACA - ODPOWIEDZIALNOSC

Przebieg lekcji

Odczytanie hasta miesigca: ,Czlowiek musi sie nauczyc
bra¢ odpowiedzialno$¢ za wszystko, co robi, i nie obwi-
nia¢ innych, gdy co$ sie nie wiedzie”. Rozmowa na temat
znaczenia hasta miesigca i tego, czym dla nas jest odpo-
wiedzialnos¢.

Przeprowadzenie wsrod ucznidw ankiety zatytulowanej
Czy jestes samodzielny? (=¥ zalacznik 6). Ankieta zawie-
ra 6 pytan — na kazde z nich trzeba odpowiedzie¢ TAK
lub NIE. Duza liczba twierdzacych odpowiedzi wskazuje
na to, ze uczen jest osoba odpowiedzialng.

Odczytanie opowiadania Odpowiedzialnosc kontra wia-
ra w siebie (=% zalacznik 7). Rozmowa na temat: Czy
Verena powinna postucha¢ kolezanek i dlaczego? Jak Ve-
rena moglaby dokonczy¢ ostatnie zdanie z opowiadania?

Praca w grupach. Grupy losujg kartki z pytaniami na temat
konsekwencji, jakie pocigga za soba nieodpowiedzialne
postepowanie. Maja 5 minut na przygotowanie odpowie-
dzi, a nastepnie je prezentujg. Przykladowe pytania:

e Co by byto, gdyby kierowcy nie przestrzegali przepisow
ruchu drogowego?

e Co by bylo, gdyby twoj tato przeniost sie nagle na
jakas potudniowa wyspe i tam wydawal pieniadze, zamiast
troszczy¢ sie o rodzing?

e Co by bylo, gdyby dyrektor fabryki chemicznej nie
chcial zatozy¢ filtrow w kominach?

Scenka teatralna Moy przyjaciel (= zalacznik 8). Roz-
mowa na temat scenki, podsumowanie lekgji.
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Uwagi

Plansza z hastem powin-
na by¢ umieszczona na
tablicy z klasowa gazetka.

Chetni uczniowie moga
pochwali¢ sie swoimi
wynikami.

Tydzien wczesniej dwoch
uczniow otrzymuje tekst
scenki do przygotowania
w domu.



poradnia jezykowa

Dlaczego blizniaki sq jednojajeczne?

dr Helena Kajetanowicz

Nieznajomos¢  zwigzkow
frazeologicznych, o kto-
rej pisatam w poprzed-
nim artykule, jest bar-
dzo powszechna. Polega
ona nie tylko na narusza-
% niu nienaruszalnego, czy-
},;/ li na przeksztalcaniu sta-
© lych zwiazkow frazeolo-
gicznych, ale takze na niezwyklym rozpo-
wszechnieniu, wrecz erupcji, kontaminacji. Wy-
kazujemy w tej materii ogromng pomystowos¢
(to optymistyczna interpretacja tego zjawiska)
lub przejawiamy kompromitujacg ignorancje
frazeologiczng (wytlumaczenie pesymistyczne).
Po prostu toniemy w niezmierzonym zasobie
zwigzkow frazeologicznych.

Coz wiee czynimy? Krzyzujemy dwa frazeologi-
zmy i w rezultacie powstaje trzeci, zbedny, za
to potworkowaty do obrzydliwosci.

Watpliwe zastugi w tej dziedzinie maja prezen-
terzy pogody:

Na Dolnym Slgsku wystepuje deszcz (pada
deszcz i wystepujqg opady deszczu).

Nad Polske wkroczyly chmury (niebo po-
kryly chmury i wkroczyly wojska).

Podmuchy wiatru sq bardzo kaprysne (sil-
ne podmuchy i kaprysna aura).

Nie mniejsze zamieszanie frazeologiczne powo-
duja dziennikarze opisujacy Swiat polityki. Do-
wiadujemy sie, ze cho¢ obaj kandydaci nie
wzniecajq tez wiekszych emocji (wzniecac po-
zar i wzbudzac emocje), trzeba za wszelka
cene ,przeskoczyl” prog wyborczy (prog wy-
borczy przeskoczyly tylko dwie partie — prze-
kroczyc prog wyborczy i przeskoczyc przez

plot, jak to ongi$ uczynil znany dzi§ na ca-
tym Swiecie polityk). Nastepnie sukces wybor-
czy nalezy ,zagospodarowac” (mgdre zagospo-
darowanie sukcesu wyborczego — zagospoda-
rowanie nieuzytkow i wykorzystanie sukce-
su). Nie jest to proste, albowiem w naszym
parlamencie — postuze si¢ tu cytatem z Boya
— kazdy wrzeszczy o czym innym, jak zwy-
kle w Zyciu rodzinnym. Nic wiec dziwnego,
ze jak sie czyta projekty ustaw, to si¢ nozyce
w kieszeni otwierajq (uderz w stol, a nozy-
ce sie odezwq i noz w kieszeni si¢ otwiera).
A niektorzy poslowie podnoszq kamier obrazy
(wnosic protest i cos jest kamieniem obrazy)
lub skarza sie na to, ze oni kgsajq reke, kto-
ra znosi zlote jaja (nie kqgsa si¢ reki, kiora
cie karmi i nie zarzyna sie kury, ktora zno-
si zlote jaja). W tej sytuacji zrozumiale staja
sie hiobowe przewidywania pana premiera
(hiobowe wiesci i trafne przewidywania).

Pozostawmy $wiat polityki w spokoju i zajmij-
my sie tym, co dotyczy nas wszystkich: cenami
i kosztami. Panuje tu niezly, acz czasem optymi-
styczny w wymowie galimatias. Ktz sie nie ra-
duje, slyszac, ze ceny bedq tarisze (nizsze ceny
i tanszy towar), szczeg6lnie jesli chodzi o na-
szg ulubiong aqua vitae (ceny alkobolu nie
bedq drozsze). Troche nas niepokoja drozsze
kary (zamiast: wyzsze) i to, ze koszty podro-
Zejq (zamiast: wzrosng). JesteSmy zmartwieni,
gdy czytamy, ze podrozyloby to koszty wydo-
bycia (zamiast: zwiegkszyloby), ale pociesza nas
najtansze ceny biletow (zamiast: najnizsze).

A jak reagujemy, gdy stykamy sie z jeszcze
bardziej zakreconymi nowinkami frazeologicz-
nymi? Wszak wszyscy jak jeden maz wpadamy
w ostupienie, gdy w trakcie ogladania filmu
popularnonaukowego styszymy sformutowanie
blizniaki jednojajeczne (blizniaki jednojajo-
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we i makaron jednojajeczny). Co mamy po-
mysle¢ o jezyku autora tej wypowiedzi?! Moze,
ze byl z nim na pieriku od kilku lat? (miec
z kims na pieriku i by¢ z kims skloconym).
Chyba nikomu z nas nie przyjdzie do glowy, ze
ten niezwykly | frazeotworca” jest bardzo wni-
kliwie wyksztalcony (gruntownie wyksztalco-
ny i wnikliwie oceniony). Moze kiedy$ nale-
zal do grona uczniow, na ktorych nauczyciele
skarzyli sie, ze dzieci nie brng juz do wie-
dzy jak dawniej (brngc przez snieg i garngc
sie do wiedzy). Ten zadziwiajacy osobnik po-
winien samokrytycznie stwierdzi: Jestem swia-
dom wlasnych ograniczen i nie bede si¢ pory-
wac na straszliwg glebie (porywac sie z mo-
tykg na slovice i rzucac sie na glebokq wodeg).

Naszta mnie filozoficzna refleksja (naszla
mnie ochota i nasunegla mi si¢ refleksja),
gdy natknetam sie na taki kwiatek: Przyszia
do kuchni zmywac. Wpadila w krzyk (wpasc
w rozpacz i podniesc krzyk).

A gdy ustyszatam, ze kobiety powinny bodo-
wac dzieci (hodowac bydlo i wychowywac
dziect), poczutam feministyczne ciagotki.

42

Wiem, ze nic nie wiem. Wreszcie do mnie
to dotarfo. Dotarto, Ze jestem jakim$ przezyt-
kiem, dziwolagiem jezykowym. Dzisiaj bardziej
na miejscu bytoby dotaczy¢ do ,$wiatlych” uzyt-
kownikow jezyka polskiego, ktorzy skromnie
przyznaja, ze my pojecia nie wiemy (nie miec
pojecia i niczego nie wiedziec).

Aby nasi uczniowie mieli pojecie o poprawnej
polszczyznie, proponuje ¢wiczenie:

Popraw bledy w zwigzkach frazeologicznych.

1. Dzis brzmi lo jak bajka o zelaznym
smoku.

2. Ja juz strzepilem gebe na temat
Swiadka incognilto.

3. Nie chce cie spuszczac z pola widze-
nia.

4. Nie podkiadaj mi kiod pod nogi.

5. 1o pasuje jak piesc do oka.

6. Pozniej wyciggniemy z tego konse-
kwencgje.

7. Tymczasem zdqzyli sobie zjednac
wrogouw.

8. Nieklamany aplauz wzbudzil takze
wystep choru meskiego.

9. Mimo z pozoru nierozwiqzywalnych
rozbieznosci rozmowy prowadzi sie do
upadtego.

10. Zycie potrafi platac niespodzianki.

Mysle, ze tytul tego artykutu (Dlaczego bliz-
niaki sq jednojajeczne?) nie wymaga objasnie-
nia. Oby to, co napisatam, stalo sie przestroga.
Oby$Smy my i nasi uczniowie nigdy nie musieli
uSwiadomi¢ sobie, ze jakze trafne Gogolow-
skie: Z czego sie Smiejecie? 7 siebie samych
sie smiejecie!, odnosi sie takze do nas.

PS W nastepnym numerze ,Miedzy nami polo-
nistami” pozostaniemy w kregu klopotow fra-
zeologicznych i sprobujemy odpowiedzie¢ na
pytanie: Dlaczego i ty, koniu, przeciwko nam?
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Czy poprawne jest potgczenie wyrazowe ,rusza proces”?

Jeden z naszych czytelnikow zauwazyt, ze w prasie lub w telewizji poja-
wiaja sie czesto takie ciagi wyrazowe, jak ,rusza proces”, ,rusza wystawa”,
sruszaja obchody” itp. Czy w takim kontekscie czasownik ,ruszac¢” jest
uzyty poprawnie? Czy nie lepiej zamiast niego zastosowac ktorys z takich
wyrazow, jak: ,zaczynac sie”, ,rozpoczynac”, ,zainaugurowac”?

Czytelnik zwrdcil uwage na zjawisko natretnego wystepowania w Srod-
kach masowego przekazu pewnych wyrazow i potaczen wyrazowych.
W stownikach poprawnosciowych mozemy czesto znalez¢ uwagi co do
naduzywania niektorych jednostek jezykowych. Na przyktad Nowy stow-
nik poprawnej polszczyzny PWN zauwaza, ze zbyt czesto w roznych
tekstach uzywany jest czasownik ,dokona¢” w potaczeniu z rzeczownikami. Stownik radzi, zeby
zamiast zwrotu ,dokona¢ kontroli” uzywac¢ czasownika ,kontrolowac”, zamiast ,dokona¢ skom-
plikowanej operacji” — ,,przeprowadzi¢ skomplikowana operacje”. Takich wyrazow i zwigzkow
wyrazowych, ktore co prawda nie sa niepoprawne, ale maja nie najlepsza opini¢ w stownikach
i poradnikach jezykowych jako natretnie powtarzajace sic w mowie i piSmie Polakow, jest wiele. Do
takich naleza przykladowo: wyraz ,problem” (lepiej zamiast niego stosowa¢ w tekscie ktory$ z na-
stepujacych rzeczownikow: ,sprawa”, ,kwestia”, ,ktopot”), ,opcja” (lepiej: ,wybor”, ,mozliwos¢”,
ystanowisko”), ,potencjalny” (lepiej: ,mozliwy”, ,ewentualny”), ,unikalny” (lepiej: ,wyjatkowy”,
,hiepowtarzalny”), wyrazenia ,proces budowy, dojrzewania, jednoczenia sie” (lepiej: ,budowa”,
wdojrzewanie”, ,jednoczenie sie”), ,nowa generacja kosmetykow, telefonow, samochodow” (lepiej:
,nowy typ kosmetykOw”, ,nowe rodzaje telefonow”, ,nowe modele samochodow”).

Czy wyraz ,rusza¢” nalezy to tego typu zjawisk jezykowych? Stowniki notujg jego znaczenie
‘zaczyna¢ funkcjonowac, zaczyna¢ si¢ rozwija¢’. Nie odnotowuja na razie zjawiska naduzywania
czasownika ,rusza¢” w tym znaczeniu. Zatem nie mamy podstaw, aby na zadane na poczatku
pytanie odpowiedzie¢ negatywnie. Warto jednak pamicta¢ o tym, ze zbyt czeste powtarzanie
jakichkolwiek stow i ich polaczen jest zjawiskiem razacym. Zawsze wiec powinniSmy szukac
mozliwosci postugiwania sie réznymi wyrazami bliskoznacznymi.
prof. dr hab. Edward Luczynski
jezykoznawca

rusza v rusZa VVYStaVVa
rusza]a} obchody

oD A S e

PORADNIA JEZYKOWA , MIEDZY NAMI POLONISTAMI”
Problemy? Pytania? Watpliwosci? Niejasnosci?
Damy rade! Prosimy o listy lub e-maile pod adresem mnp@gwo.pl

Nasi specjalisci w kolejnych numerach beda odpowiada¢ na Panstwa listy.
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Spojrze¢ w gtgb rzeczy

Rzeczy bytuja z nami i obok nas, nabywamy je w potrzebie lub po pro- é

stu kierowani zachciankami, zuzywamy, niszczymy i psujemy, by w koncu it
odstawi¢, zapomnie¢ lub wreszcie wyrzuci¢. Wydaje si¢ nam, Ze panuje- Roger-Pol Droit
my nad Swiatem przedmiotow. Ale przeciez mowi sie, ze zycie cztowieka 51 zabaw
jest tylko epizodem w dlugim zyciu rzeczy... To one po nas pozostaja. (z) rzeczami
Oczywiscie, czasami dokonamy w Zyciu czego$ waznego, zapiszemy sie na @ Dot s |
kartach historii, moze nawet doczekamy sie jakiejS wzmianki w gazecie, Ee

el
&
dn' q%’;*’ L~

w ostatecznodci przetrwamy troche w pamieci przyjaciol. Ale nasz kres L el
-t o QQ 3 %
Y 5

jest w koncu nieunikniony, podczas gdy kres rzeczy — tu juz mozna sie
spiera¢. Przedmioty nasze codzienne zachowuja zdumiewajaca zdolnos¢
przetrwania najdzikszych wybrykow losu, wywiniecia si¢ od ztowrogich ka-
taklizmow i dziejowych zakretow. Przezywaja nas. To prawda. A my nawet
nie mySlimy o tym, ze ten spinacz, ktorym dzisiaj spicliSmy plik korespondencji, przetrwa z nami
kolejne 40—50 lat, a moze nawet nas przezyje, jesli tylko nasze dzieci i wnuki, pochyliwszy sie nad
pozostalymi po nas szpargatami, dojda do wniosku, ze warto jeszcze troche je przechowac.

Pi

Roger-Pol Droit przyglada sie wnikliwie rzeczom, ktore nas otaczaja, bo widzi w nich co$ wiecej niz
tylko sprawnie dzialajace przedmioty codziennego lub tez i niecodziennego uzytku. Wychodzi poza
przypisane konkretnym rzeczom funkcje, wychodzi poza to, co miesci sie w instrukcji obstugi danej
rzeczy i przepisie na konserwacje, przeslizguje si¢ obojetnym wzrokiem po karcie gwarancyjnej, by
spojrze¢ w glab rzeczy. Patrzy na rzecz szeroko, bo dostrzega kontekst jej codziennego bytowania,
ale patrzy tez gteboko, bo widzi to, co skrywa jej zdawaloby sie prosta i nieskomplikowana funkcja.
Rzeczy w jego opisie nie sg tak po prostu rzeczami, lecz wehikutami, ktore — gdy sie im wnikliwie
przyjrzymy — przenosza nas w Swiat filozoficznych pytan i watpliwosci. Autor wcigga nas do zabawy
z rzeczami rownie olSniewajgco, jak w swojej wezesniejszej ksigzce (101 zabaw filozoficznych, Gdansk
2005). Patrzgc na spinacz, nie sposob po takich zabawach widzie¢ w nim tylko kawalek wygietego
metalu.

Spojrz na pilota od telewizora. Masz go codziennie w reku. Domownicy zabiegaja o to, by z niego
skorzysta¢. Pilot — niemal cztonek waszej najmniejszej komorki spolecznej. A czy zastanawialeS sie
kiedykolwiek nad tym, jaki rodzaj relacji wytwarza sie miedzy toba a nim? Czy myslates moze kiedys,
ze telewizyjny pilot jest — jak pisze Droit — ,dowodem naszej wiary w moc pragnien” Bo kiedy, no
kiedy zdarza nam sie sytuacja, Ze to, czego chcemy, jest dokladnie na wyciagniecie reki? Ilez to razy
w zyciu mamy okazje ot tak, jednym ruchem palca zdecydowac o tym, ze co$ si¢ stanie lub nie stanie?
Pilot jest takim wtasnie magicznym przedmiotem od spetniania naszych zachcianek. Wprawdzie tylko
telewizyjnych, ale jednak! Nasze zycie, pasmo wiecznych kompromisow i utraty zludzen, zazwyczaj
bywa rozczarowujgce. Przychodzi taki moment, gdy wiemy, wiemy to na pewno, ze nie dokonamy
tego czy tamtego, a marzenia pozostang juz tylko marzeniami. Tymczasem pilot telewizyjny ,,[...]
umieszcza nas w $wiecie, w ktorym chcie¢ to moc. [...] utwierdza nas w przekonaniu, ze mamy racje,
uwazajac sie za pandéw $wiata. [...] pokazuje, ze jesteSmy w stanie bez wysitku, z daleka realizowac
nasze pragnienia”. A

Roger-Pol Droit, 51 zabaw (z) rzeczami. Doswiadczanie rzeczywistosci,
ttum. E. Urscheler, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2005
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POCZET POLONISTOW POLSKICH

JERZY STUHR

Mingtem sie z powotaniem

Najpierw skonczyl Pan polonistyke, a dopie-
ro potem szkote aktorska. Mial Pan watpli-
wosci co do wyboru kariery zawodowej?

Nie miatem. Juz w szkole Sredniej wiedziatem,
7e chce zosta¢ aktorem. Niemniej jednak po-
lonistyka to nie byt przypadek, ale swiadoma
decyzja. Te studia mialy mi da¢ wyksztalcenie,
w szkole aktorskiej natomiast zamierzalem na-
uczy¢ sie zawodu.

Na egzaminie wstepnym na polonistyke pisa-
fem prace z Galczynskiego. Cytowalem w niej
obszerne fragmenty wierszy. Potem dowiedzia-
fem sie, ze egzaminatorzy byli zdziwieni, ze
kto§ moze zna¢ na pamiec tyle utworéw. Sko-
ro zna, to musi kocha¢ poezje. Alisci to zade-
cydowalo prawdopodobnie o moim przyjeciu
na studia, bo mialem spore braki ze szkoty
Sredniej i w gramatyce, i w oczytaniu.

Nie zaluje Pan, ze od razu nie poszedl Pan
do szkoly aktorskiej?

Nie zatuje ani jednego dnia spedzonego na po-
lonistyce. Mimo ze trzeba bylo zaliczy¢ i scs,
i facine, i gramatyke historyczng. Nie sg to fa-
twe przedmioty i tak jak wiekszosci studentow,
rowniez i mnie sprawialy klopot.

Studia filologiczne nauczyly mnie przede
wszystkim szacunku dla stowa i daly narzedzia,
za pomoca ktorych mozna to sfowo analizowac.
Na polonistyce nauczylem si¢ rowniez pisac.
Czasami mysle, ze minalem sie z powotaniem.
Pisanie przychodzi mi coraz latwiej i sprawia
coraz wiekszg przyjemnosc. Teraz tez oderwat
mnie pan od pracy nad scenariuszem.

Wyksztatcenie polonistyczne wida¢ w moich fil-
mach. Czesto wykorzystuje schematy funkcjo-
nujace w literaturze. Przeciez Historie milosne

Jerzy Stuhr - aktor filmowy i teatralny, rezy-
ser, profesor i rektor PWST w Krakowie. Absol-
went polonistyki na Uniwersytecie Jagiellonskim
(1970) i wydziatu aktorskiego PWST w Krakowie
(1972). W spektaklach Konrada Swinarskiego, Je-
rzego Jarockiego i Andrzeja Wajdy stworzyt wiele
wybitnych kreacji teatralnych (Piotr Wierchowien-
ski w Biesach, Horodniczy w Rewizorze, Porfiry
Pietrowicz w Zbrodni i karze). Od poczatku lat 80.
wspotpracuje z teatrami wtoskimi. Zagrat w kilku-
dziesieciu filmach, m.in. w Wodzireju w rez. Feliksa
Falka (1977), Amatorze w rez. Krzysztofa Kieslow-
skiego (1979), Seksmisji w rez. Juliusza Machul-
skiego (1983). W latach 90. zwrécit sie w strone
kina autorskiego. Wyrezyserowat i zagrat gféwne
role w filmach: Spis cudzofoznic, Historie mifosne,
Tydzien z zycia mezczyzny, Duze zwierze (wedtug
scenariusza Krzysztofa Kieslowskiego), Pogoda na
Jutro. Autor ksiazki Sercowa choroba, czyli moje zy-
cie w sztuce (1992).
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maja forme moralitetu, a bohater filmu to eve-
ryman. A skad ja bym o tym wiedzial, gdyby
nie wyktady profesora Ulewicza? Miatem zaje-
cia ze wspanialymi profesorami: ze wspomnia-
nym juz Tadeuszem Ulewiczem, Kazimierzem
Wyka, Marig Dtuska, ktora zaszczepita mi mi-
fos¢ do poezji i u ktorej pisalem prace ma-
gisterska z poetyki. Wszystko, co umiem, co
wiem, zawdzieczam polonistyce. A jesli czegos
nie wiem, to potrafie do tej wiedzy dotrzec.
Tego tez nauczytem sie na studiach.

Znajomos$¢ literatury pomaga czy raczej
przeszkadza aktorowi w pracy? Czy nie jest
tak, ze jezeli przeczyta si¢ kilkadziesiat inter-
pretacji Dziadow, to nie sposéb juz potem
zagra¢ Konrada?

Moze tak sie zdarzy¢. Powtarzam czesto mo-
im studentom, ze zbyt duza liczba informacji
moze aktora powali¢, zablokowac. Ja jednak
nie miatem takich problemow. Moze dlatego,
ze w swojej mlodosci aktorskiej gralem zwykle
repertuar wspolczesny: Mrozka, Gombrowicza,
Witkacego.

Czy ogarnia Pana czasem pokusa, aby wtra-
ci¢ sie rezyserowi w koncepcje sztuki?

Wie pan, aktor musi by¢ pokorny. Powinien stu-
chac rezysera i przektadac te uwagi na uczucia,
ktore potem odgrywa na scenie. Ja zawsze by-
fem dosc¢ postusznym aktorem, chociaz oczywi-
Scie zdarzalo mi si¢ dyskutowac z rezyserami.
Poza tym pracowalem z wielkimi nazwiskami:
Swinarskim, Jarockim, Wajda. Oni byli na wyz-
szym poziomie Swiadomosci ode mnie. Czutem
sie uprzywilejowany, bo bytem przez nich cza-
sami dopuszczany do partnerskiej rozmowy.

Niekiedy udawato mi sie inspirowac rezyserow.
Andrzej Wajda zdecydowat sie wystawi¢ Zbrod-
nie i kare po tym, jak uswiadomitem mu, ze
Porfiry Pietrowicz nie jest az tak duzo starszy
od Raskolnikowa, bo ma tylko trzydziesci kilka
lat. A on czesto byl postrzegany jako czlowiek
dojrzaly, wrecz stary. Dla Andrzeja ta informacja
byla istotna, bo ustawialta mu koncepcje sztu-
ki. Raskolnikow i Porfiry w sztuce Wajdy to by-
fo starcie dwoch stron tej samej Swiadomosci.
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W latach 80., kiedy graliSmy te sztuke z Jerzym
Radziwitlowiczem, nabieralo to dodatkowego
znaczenia. Przeciez mySmy na przestuchaniach
w esbeckich gabinetach spotykali naszych ro-
wiesnikow, ktorzy byli oficerami. To byt dramat
naszego pokolenia

Polonista w polskim filmie to zwykle postac¢
niezdecydowana i wewnetrznie rozedrgana,
zeby przywotaé tylko Pana role w Spisie cu-
dzoloznic czy Historiach milosnych. Czy kaz-
dy humanista musi mie¢ troche rozmiekczo-
ny charakter?

Gustaw ze Spisu cudzoloznic prezentowal ta-
ki zblazowany styl krakowski... W scenariuszu,
ktory pisze obecnie, gtowny bohater tez jest
polonista. Zajmuje si¢ doS¢ nagannym proce-
derem, bo na zamowienie pisze prace magi-
sterskie. Ale czy humaniSci maja rozmigkczone
charaktery? Ja bym tego tak nie nazwal. S3 ra-
czej niezdecydowani, co lezy jakoS w naturze
inteligenta. Bo im wiecej sie wie, tym trudniej
sie zyje.

Rozmawial Pawel Mazur

Gustaw Flaubert, Pani Bovary

Emma wychodzi za Karola.

Lekarz z niego kiepski,

w dodatku - pierdola.

Zdrada: kochanek jeden i drugi.

Emma sie truje. Zostajq: dlugi.
PAM
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WSPOLCZESNE KIERUNKI ARTYSTYCZNE
SZTUKA OBIERANIA ZIEMNIAKOW

O swojej tworczosci, drodze artystycznej i planach na przysztosé
opowiada Brygida Pyra, wspotczesna artystka awangardowa

Zawsze uwazalam, ze sztuka powinna by¢ uzy-
teczna i zaangazowana spolecznie, zadne tam
fisiu-misiu. Dlatego zaraz po ukoficzeniu Aka-
demii Sztuk Pieknych wyjechalam do Londynu,
gdzie przystapilam do grupy polskich malarzy
prymitywow, kierowanej przez niejakiego
pana Zenka.

Harowalismy od p6znego Switu do bladej
nocy. Nasze prace charakteryzowaly sie
pewng zamierzong niedbaloScia, kto-
ry to efekt uzyskiwaliSmy dzieki za-
stgpieniu tradycyjnej drabiny pla-
stikowymi skrzynkami po mar-
garynie. Na skrzynkach trud-
no bylo utrzyma¢ réwno-
wage, stad nie zawsze uda-
walo sie rowno i doktadnie
pomalowac calg powierzchni¢
Sciany czy sufitu. Do naj-
wazniejszych —artystycznie
prac malarskich z te-
go okresu zaliczytabym:
Sufit sklepu z uzywa-
nq odziezq przy Hol-
born Street, Plot drewniany przy posesji Mu-
bhammada Safira niedaleko Manor House
i Sciane frontowq domku letniego w polu-
dniowej czesci Greenwich.

Po dwoch latach malowania poczulam sie jed-
nak artystycznie wypalona. I wtedy zdarzyt si¢
cud. Ktoregos razu moj éwczesny chiopak Ru-
dolf, ktory zakochat sie we mnie przez pomyl-
ke, bo myslal, Zze jestem jego panig od wf.
z podstawOwki, zaproponowat:

— A moze bySmy tak zjedli se plackow ziem-
niaczanych?

Poczatkowo ta nieco kontrowersyjna propozy-
cja nie wywolala we mnie entuzjazmu, ale po
przeanalizowaniu wszystkich za i przeciw od-
powiedzialam nieco filuternie:

— Czemu nie?

I zabralam sie za obieranie ziemniakéw. Szto mi
to jednak niezdarnie. Ziemniaki po odarciu ich
ze skorki zarowno wielkoscia, jak i ksztaltem
przypominaly kostki do gry w Monopoly lub
inng gre planszowa.

— I jak ja teraz te popierdotki zetre
na tarce? — krzyczal zirytowany Rudolf.
— Wiesz co, tak obiera¢ ziemniaki to

prawdziwa SZTUKA!
I wowczas co$S mnie tchnelo.
Kiedy odzyskalam przytomnosc,

w mieszkaniu nie bylo juz co
prawda Rudolfa ani tez po-
. krojonych w kostke ziem-
' niakow, ale poczutam, ze
narodzitam si¢ na nowo ja-
ko artystka.

Z performancem Obieranie ziem-
niakow zjezdzitam praktycznie
caly Swiat. Odwiedzitam naj-
wazniejsze centra sztuki wspol-

czesnej. Bylam w  Mongo-

lii, Kazachstanie, Gwatemali,
Bulgarii, Papui Nowej Gwinei, a takze w Togo,
Gruzji, na Kubie i takim matym panstwie na p,
ktorego nazwa wyleciala mi z glowy.

Wszedzie witano mnie entuzjastycznie. Najcie-
plej zostaltam przyjeta jednak w bazie ame-
rykanskich sit powietrznych w Guantanamo,
gdzie przez trzy dni udato mi sie obra¢ przeszto
tone ziemniakow. Nie przypuszczalam, ze zof-
nierze — wydawatoby si¢ ludzie szorstcy i twar-
dzi — sg tak gleboko wrazliwi na sztuke wspol-
czesng! Kapral Henry Smith, ktory od dwoch
lat dzien w dzien obieral ziemniaki dla swo-
jej kompanii, a ktory dzieki mojej artystycznej
prezentacji dostal wreszcie trzy dni wolnego,
wzruszony catowal mnie po rekach.

Takie chwile dodajg artyScie skrzydet. ..
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OczywiScie ta pierwsza praca nadala kierunek  siwa broda, co czesto wystepuje w telewizji,

moim dalszym poszukiwaniom artystycznym. wyrazajg nawet, tu cytat, ,tesknote za czysto-
Obecnie w galerii sztuki wspolczesnej w Pul-  Scig i porzadkiem moralnym zakorzenionym
tusku mozna obejrze¢ moje dwie instalacje: w transcendencji”.

Wyrzucanie do smieci woreczka foliowego W przyszlym miesigcu, jak tylko uda mi sie ku-
z resztkami buraczkow i Odkurzanie chodni- pi¢ dorodnego kalafiora, rozpoczne prace nad

ka odkurzaczem z dlugg rurg. Te dwie prace  performancem Krojenie kalafiora na cztery
zostaly bardzo wysoko ocenione przez kryty- — rowne kawatki nozem tepym, ale za to diu-
kéw. Ich zdaniem co$ tam symbolizujg i eg-  gim.

zemplifikuja, a wedtug takiego jednego z dtuga ~ Bo n6z juz mam. notowal Pawel Mazur

POLONISTYCZNA STACJA UCHO Konkurs dla czytelnikow

W znanej Panstwu zapewne doskonale uroczej ksiazeczce Wistawy Szymborskiej pt. Rymowanki
dla duzych dzieci zostaly zamieszczone drobne utwory, ktore autorka nazwata , podstuchancami”.
Sa to humorystyczne czesto zapiski podstuchanych mimochodem cudzych wypowiedzi, uwag
i zwierzen. Ponizej przezentujemy kilka z nich.
Na spacerze: Lenina nie wszystko
W windzie: Bardzo bym prosit o jedna fotografie przeczytalem. Bo zreszta on tez nie
z dedykacja. Jezeli to niemozliwe, to chociaz dwie. I wszystko napisat.

Chcielibysmy zacheci¢ Panstwa do polonistycznego nastuchu. Aby zebra¢ ciekawy material, wy-
starczy wsigs¢ do autobusu, pojs¢ do urzedu, zrobi¢ zakupy w hipermarkecie lub po prostu
postucha¢ uczniow. W ostatecznosci mozna wilaczy¢ telewizor, cho¢ naszym zdaniem byloby to
pojscie na tatwizne.

»Podstuchance” prosimy nadsyla¢ do 10 kwietnia na adres:

,Miedzy nami polonistami”
skrytka pocztowa 59
80-876 Gdansk 52

lub na adres elektroniczny: mnp(@gwo.pl
Osoby, ktore przysla najciekawsze teksty, otrzymaja nagrody ksigzkowe.

ROZWIAZANIE KONKURSU

Zamieszczony w poprzednim numerze konkurs Trudna rola polonisty sprawil Panstwu troche
ktopotu. Tym wicksze gratulacje naleza sie tym z Paistwa, ktorzy prawidtowo odgadli tytuly filmow
(Dzien swira, Spis cudzoloznic, Polowanie na muchy). A sa to:

® Anna Rejewska z Grudzigdza (otrzymuje od nas powies¢ Mikotaja Lozinskiego pt. Reisefieber),
e Marcin Michalik z Rzemienia (otrzymuje zbior opowiadan Etgara Kereta pt. Osiem procent
Z niczego),

e Kamil Cyganik (otrzymuje powies¢ Christy Wolf pt. Az do trzewr).

Zwyciezcom gratulujemy! Redakcja
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