Zapraszamy na tamy!

Swiat jest teatrem

W liceum wybralismy sie z kolegami do Teatru Witkacego
w Zakopanem na Wielki teatr swiata wedtug Calderona de
la Barca. Przyjeto nas tam jak dlugo oczekiwanych gosci.
W foyer czekata na nas ciepla herbata i kanapki. Potem na
czele barwnego pochodu przebierancow pojawit sie rezyser
spektaklu Andrzej Dziuk i wprowadzil widzow do wielkiej,
pustej sali, w ktorej — ku naszemu zdziwieniu — nie bylo
ani sceny, ani foteli dla publicznosci.

— Tu bedzie widownia, a tu scena. — Rezyser wladczym
gestem reki podzielil te pustg przestrzen na dwie nieréwne czesci i rozpoczelo sie przedstawienie.
Najpickniejsze, jakie w zyciu widziatem. Tak mi sie przynajmniej wowczas wydawalo, a teraz, po
latach, trudno t¢ opini¢ zweryfikowa¢. Po spektaklu poszliSmy na dworzec, aby tam poczeka¢ na
poranny pocigg do Krakowa.

— A wiec tak moze by¢ w teatrze? — przez calag noc nie moglem zasna¢, myslac intensywnie
o tym, co widziatem.

Bo z klasg lub z calg szkota chodzilem do teatru zwykle na 10.00 rano. I nie bylo to dla mnie
zadne wyjatkowe przezycie. Cieszylem sie, tak jak wszyscy, ze nie musze tego dnia uczestniczy¢
w lekcjach, jednak to, co si¢ dzialo na scenie, juz nie za bardzo mnie interesowato.

O godzinie 10.00 dobrze jest zjes¢ $niadanie, ale na teatr to zdecydowanie za wcze$nie. Sztuka
wymaga odpowiedniej oprawy. Na szczescie w teatrach odchodzi si¢ juz od grania takich szkolnych
przedstawien, ktore sg zmorg zarowno dla aktoréw, jak i nauczycieli probujacych zapanowac nad
emocjami rozbrykanych dzieciakow.

Przedstawienie teatralne moze by¢ dla uczniow wyjatkowym do$wiadczeniem i powinnisSmy to
wykorzysta¢. Zabierzmy jednak klase na wieczorne, doroste przedstawienie i pokazmy uczniom,
7e ten wieczor rowniez dla nas jest wyjatkowy. Ze nie traktujemy tego wyjscia do teatru jako
ucigzliwego, nauczycielskiego obowiazku. Jest wowczas szansa, ze uczniowie zrozumieja, iz teatr
jest miejscem szczegolnym. Ze mozna tutaj co$§ waznego przezyC i czego$ waznego sie dowiedziec.
O Swiecie, o cztowieku, o sobie samym. I nie traktujmy przedstawienia teatralnego wylacznie jako
dodatku do przeczytanej na lekcji lektury.
W tym numerze ,Miedzy nami polonistami” piszemy o tym, jak teatr moze wzbogaci¢ i uatrakcyjnic¢
edukacje polonistyczng. Ale nie tylko. Zabawa w teatr, zajecia parateatralne doskonale odblokowujg
uczniow emocjonalnie i przygotowuja do zycia w $wiecie, w ktorym trzeba umie¢ zareklamowac
swoje umiejetnosci.
Goraco zachecamy do lektury!
Pawel Mazur
redaktor naczelny
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Zostan naszym prenumeratorem!

e 1 numer za 6,70 zt e 5 numeréw za 33,50 zt

,Miedzy nami polonistami” to czasopismo dostepne wylacznie w prenumeracie. Wplaty mozna
dokona¢, postugujac sie blankietem zalagczonym do niniejszego numeru badZ formularzami
dostepnymi na poczcie lub w banku. Internauci mogg przela¢ pienigdze za posrednictwem
Internetu. Prosimy pamigta¢ o wpisaniu na blankiecie symbolu naszego czasopisma (MNP).
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Na blankiecie
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symbol naszego
czasopisma — MNP e
Podpis

Jezeli prenumerata jest oplacana i odbierana przez instytucje (np. szkole), w rubryce NAZWA
ZLECENIODAWCY nalezy wpisa¢ nazwe, adres oraz NIP tej instytucji.

tytutem od,
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Jesli adres oplacajacego prenumerate jest inny niz odbiorcy (np. gmina kupuje czasopismo
dla szkoly), nalezy przesta¢ faksem adres ptatnika i odbiorcy czasopisma — numer faksu
(58) 34063 61.

Przy wypetnianiu blankietu w rubryce NAZWA ZLECENIODAWCY nalezy wpisa¢ dane instytucji
oplacajacej prenumerate.

Wszelkie pytania i watpliwosci prosimy zglasza¢ do dzialu handlowego pod numerem telefonu
(58) 340 63 60.
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listy do redakc;ji

ZADYMA Z POWODU DYMU

Historia SpD, czyli StrajkOw przeciw Dymom,
zaczela sie w piatej klasie. A wszystko przez to,
ze nasza pani od polskiego jest (chyba?) strasz-
nie staro$§wiecka. Doszlismy do takiego wnio-
sku po tym, jak zobaczylismy wybrany przez
nig podrecznik i spis lektur. Bo gdyby pani
nie byla staro$wiecka, to czy dalaby nastolat-
kom do czytania Janka Muzykanta lub Antka?
A nasza pani dafa! Kolezanka, ktora nie chodzi
do mojej szkoly, nie musiata czyta¢ takich lek-
tur. Jej nauczycielka wybrata inne ksigzki. Nas
szczegolnie dobita lektura noweli Marii Konop-
nickiej pod tytutem Dym. Juz po okladce byto
widac¢, ze to nudna ksigzka. Rozlatywata sie, co
znaczylo, Ze byla stara i czytana od pokolen.
7 poczatku w Kklasie stycha¢ byto gadki typu:
,O matko! Zaraz zatruje sie tym dymem” albo
,CO za zanieczyszczajacy tytul”. Potem z moja
kolezanka Adriang postanowilySmy wzig¢ spra-
we w swoje rece i oglositySmy akcje, ktorg
nazwatySmy Strajki przeciw Dymom.
PostanowilySmy przekona¢ nauczycieli do zmia-
ny zestawu lektur. Dlaczego? Bo nie podobajg
sie nam ksigzki opowiadajace o rzeczach dziw-
nych, a dla nas nawet nienormalnych. Wkiada-
nie dziecka do pieca, zeby wyzdrowialo? Sorry,
ale o co chodzi? Czym si¢ popisal Antek, pracu-
jac u kowala? Ani ja, ani nikt z moich kolegow
i kolezanek nie byl nigdy w kuzni i, szczerze
mowigc, nie wiemy na czym ta praca polega.
OpowiedzialySmy w klasie o naszym pomysle
i wiele osOb przyznalo nam racje. Ale s3 tez
tacy, co mowia, ze: ,jak trzeba czytad, to trzeba
i nie ma sensu robi¢ pani awantury, Ze coS$ si¢
nie podoba”.

RozmawialySmy rowniez na ten temat z nasza
polonistka. Pani pochwalita nasz pomyst, ale
powiedziata, ze musi si¢ trzymac spisu lektur,
ktory nam juz weze$niej wybrata. No coz, nie
byto wyjscia. Trzeba bylo czyta¢ nudne nowelki.
Ich jezyk i styl byt dla nas trudny i niezrozu-
mialy. Nie rozumieliSmy wielu stow, a niektore

zdania byly tak dziwaczne, ze moze powinna si¢
nimi zaja¢ ustawa o ochronie jezyka! Pani ttu-
maczylta nam wszystko po kolei, ale i tak, czy-
tajac, trudno sie bylo w tym potapac¢. Niektore
fragmenty musieliSmy czyta¢ po kilka razy.
Adriana i ja rozmawialySmy z kolegami i kole-
zankami z klasy o tym, ze dobrze byloby miec¢
inne lektury, na przyklad Malomowny i rodzi-
na albo co$ z cyklu Jezycjada. Przeciez jest
taki duzy wybor ciekawych ksigzek.
ZaczelySmy wlasnorecznie robi¢ ulotki, w kto-
rych domagalySmy sie zmiany obowiazujacego
zestawu lektur. RozdawalySmy je na ulicach,
wktadatySmy za wycieraczki samochodow, zo-
stawialySmy na klatkach schodowych. Zrobily-
$my ponad 500 takich ulotek. Niektorzy ludzie
odbierali nasza akcje jak jaki$ zart, ale byli tez
tacy, ktorzy sie zatrzymywali i chwalili nasz po-
myst. CzulySmy sie wtedy takie dumne!

Aby dotrze¢ do jeszcze wickszej liczby osob,
postanowilySmy zatozy¢ strone internetowa.
Nie profesjonalng — bo takiej nie umiemy zro-
bi¢ — tylko taka typu blog. Chcemy ja uru-
chomi¢, zanim zaczniemy przerabia¢ Ogniem

i mieczem...
Ada Renk

Uczennica szostej klasy Ogolnoksztatcacej Szkoty Mu-
zycznej 11 I Stopnia im. Feliksa Nowowiejskiego
w Gdansku

Od redakcji: Mimo, zZe nasze pismo jest adresowane
do nauczycieli, a nie do uczniow, postanowilismy
zamiescic w nim list uczennicy klasy piatej, a to
dlatego, ze wydal si¢ nam i zabawny, i pouczajg-
¢y. Glos Ady skierowany do polonistow, ministrow
i wszystkich ludzi dobrej woli brzmi nad wyraz
rozsqdnie, nieprawdaz?

PISZCIE DO NAS!
,Miedzy nami polonistami”
skrytka pocztowa 59
80-876 Gdansk 52

mnp@gwo.pl
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Po co nam teatr?

Tatiana Witkowska

Zapewne nieodwracalnie mingl juz czas, kie-
dy czlowiek, pewien niezmiennoS$ci $wiata, zyl
w przekonaniu, ze raz przyjeta rola w spoteczen-
stwie, a nawet wiedza, ktéra posiadl, beda osta-
teczne i niezmienne. Dzisiaj zywiotem czltowie-
ka jest wlasnie zmienno$¢ i brak stabilnoSci. Aby
sprosta¢ wyzwaniom wspolczesnosci, trzeba si¢
nauczy¢ twérczo na nie reagowac

Wspolczesna pedagogika skfania sie ku po-
gladowi, ze najbardziej pozadanymi spolecz-
nie cechami osobowosci cztowieka staly sie
innowacyjnos¢ i postawa tworcza. Wspolcze-
sny cztowiek musi umie¢ wspoldziata¢ z in-
nymi, by¢ otwarty na problemy $wiata, a takze

Teatr od swoich poczatkow taczyt artyzm
z funkcjg terapeutyczng (kRatharsis), nic wiec
dziwnego, ze wspolczesna pedagogika zajmuje
sie wychowawczym potencjalem teatru.

Henryka Witalewska w ksiazce Teatr a czlo-
wiek wspolczesny pisze: ,Teatr ukazuje los
ludzki przede wszystkim poprzez postaci sym-
bole, postaci archetypy. [...] Archetypy wywo-
dzace sie z najglebszej i najbardziej ukrytej war-
stwy psychicznej — to obrazy i znaki wyrosle
z dziedziczonych przezy¢ ludzkosci, doswiad-
czenia i zwigzane z nimi uczuciowe i pojeciowe
— zabarwienia naszych cztowieczych przezyc.
W kazdym zawarta jest cze$¢ ludzkiego losu,

mie¢ zdolno$¢ do samooce-
ny. Cechy te s3 niezbedne
do tego, zeby mie¢ udane
zycie zawodowe i prywatne.
Nalezy przy tym pamietac,
ze zarowno wspoldziatanie,
jak tez otwarto$¢ na Swiat,
a takze zdolno$¢ do samo-
oceny musza by¢ zbudowa-
ne na szacunku do cztowie-
ka, sprawiedliwosci i mito-
Sci. I tu z pomocg moze
przyjS¢ teatr.

Zwiazek czlowieka z teatrem jest dla pedago-
gow oczywisty. Kazdy z nas przeciez — od wcze-
snych po pozniejsze fazy rozwoju — uczy si¢
przez nasladowanie. Dzieci nasladujg i wczuwa-
ja sie w odgrywane przez siebie role w trakcie
zabawy.

Nowoczesne koncepcje wychowawcze, wskazu-
jac na wychowawczy aspekt teatru, procz tej
naturalnej skfonnosci do nasladowania, ktora
jest zywiotem teatru, silnie akcentujg rowniez
role sztuki w procesie ksztalcenia, a przeciez
teatr jest polaczeniem wszystkich sztuk.

ludzkich uczué. [...] To dzieki nim rozpo-
znajemy na scenie — w takiej
lub innej postaci, w takim lub
innym symbolu czy tez micie
— nasze czlowiecze losy”.

Kowarscy
nowy
WYSTAII434
JOTELLA.
Witalewska dowodzi, ze teatr
jednoczesnie budzi i zaspokaja po-
trzeby intelektualne, pozwala do$wiad-
cza¢ zycia, a jednocze$nie przekraczac
wlasne granice — stowem lepiej rozumiec¢
-+ Swiat, ktory nas otacza i samych sie-
bie. Ponadto pozwala wyrazi¢, a co za tym
idzie, réwniez oswoi¢ drzemigca w czlo-
wieku potrzebe ekspresji. Witalewska, badajac
wychowawcze funkcje teatru, skupia si¢ na re-
lacji teatr — widz, ale przeciez teatr amatorski,
a takze rozmaite ¢wiczenia teatralne przepro-
wadzane w szkole spelniajg te same funkgje,
a ich oddzialywanie na grupe jest nawet wick-
sze. Jedna z takich aktywnoSci parateatralnych
wykorzystywanych z powodzeniem w szkole
(ale tez w psychiatrii, socjoterapii itp.) jest
drama. Stowo ,drama” pochodzi od greckiego
‘dziatam, usituje’. Podstawg dramy jest fikcyj-
na sytuacja, ktora powstaje wowczas, gdy kilka
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0sOb przedstawia co$, co nie jest w danym
czasie obecne, uzywajac jako Srodkow wyrazu
swoich ciat i glosow. Sytuacja ta wymaga od
uczestnikow pelnego, uczuciowego i emocjo-
nalnego zaangazowania.

Drama, pobudzajac i rozwijajac naturalne
sktonnodci cztowieka zwigzane z jego umiejet-
noscig wchodzenia w role, ma na celu wyksztat-
cenie samodzielnoSci w mysleniu i dziataniu
oraz otwartej i aktywnej postawy, poszerzenie
skali odczu¢, wzbogacenie wyobrazni. R6znica
miedzy dramg a teatrem polega na tym, ze od-
dzialywanie teatru jest skierowane ku widowni,
a wiec na zewnatrz, podczas gdy dziatanie dra-
my jest skierowane do wewnatrz, na samych
jej uczestnikow. Ponadto drama nie dgzy do
artystycznego uporzadkowania Swiata, nie jest
wigc — tak jak teatr — dzietem sztuki.

Teatr lub dziatania parateatralne nie tylko za-
tem wspierajg aktywnos¢ mtodych ludzi, posze-
rzaja ich wyobraznie, ucza tworczych, innowa-
cyjnych rozwigzan, ale sa réwniez znakomitym
narzedziem samopoznania, lepszego zrozumie-

nia $wiata wlasnych i cudzych emocji, ucza to-
lerancji i umiejetnosci spotecznych.

Te wlasciwosci teatru, SciSle zwigzane z osia-
gnieciem sukcesu w szkole i podnoszeniem-
sprawnosci intelektualnej, w szczegolny sposodb
zostaly wykorzystywane w Danii. Szkoly zatrud-
niajg tam nauczycieli, ktorzy nie ucza zadnego
przedmiotu, ale prowadzg dziatania teatralne
7 uczniami majacymi kltopoty w nauce. Celem
tych zajec jest usuwanie blokad emocjonalnych
i redukowanie stresu. I chociaz bywa, ze taki
nauczyciel nie ma przez jaki§ czas zajec, szkota
uwaza, ze warto go zatrudniac.

Z kolei badania przeprowadzone w Stanach
Zjednoczonych dowiodly, ze studenci, ktorzy
uczestniczyli w trakcie studiow w zajeciach te-
atralnych, lepiej sobie radza na rynku pracy, fa-
twiej nawigzujg kontakt z otoczeniem, skutecz-
niej i efektywniej prowadza negocjacje i roz-
mowy zawodowe.

Warto zatem z tych licznych dobrodziejstw te-
atru korzysta¢ w miare mozliwosci rowniez na
lekcjach polskiego.

Nie palmy Ateneum!

Rozmowa z prof. Janem Ciechowiczem,

teatrologiem, kierownikiem Zaktadu Dramatu, Teatru i Filmu
w Instytucie Filologii Polskiej na Uniwersytecie Gdanskim

Panie Profesorze, po co sie¢ chodzi do teatru?

Do teatru chodzi si¢ po to, aby utrzymac ciag
tradycji kultury wysokiej. Takze po to, aby sie
czego$ waznego nauczyC. Ale przede wszyst-
kim chodzi si¢ po przezycie i to rozmaitego
rodzaju: estetyczne (na przyktad, aby doznac
poczucia czystego piekna, jedli jest to w ogole
mozliwe), ale rowniez po przezycie emocjo-
nalne, identyfikacyjne. Takze po to, aby rzuci¢
Swiatfo na nasze sprawy egzystencjalne. Jed-
nym stowem tych powodow moze by¢ wiele.
One sg dla mnie istotne jako teatrologa, ale
cztowiek z ulicy powie zapewne, ze chodzi do

teatru — jesli w ogole — gltoéwnie po to, ze-
by si¢ rozerwac. Przy tych rozmaitych funk-
cjach, o ktorych mowimy, ta funkcja rozryw-
kowa jest nadal bardzo wazna. Teatr jest prze-
strzenig rowniez ludyczng.

Ale farsy wystawiane przez teatry bulwarowe
czesto niebezpiecznie zblizaja si¢ do pozio-
mu telenoweli. Czy w teatrze jest miejsce na
taka niewyszukana rozrywke?

Mysle, Ze jest. Za$ pytanie trzeba by inaczej
sformutowac. Czy takie teatry, ktore stawiajg
wylacznie na rozrywke powinny by¢ dotowane
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z budzetu panstwa w podobnym zakresie jak
teatry repertuarowe? I nad tym mozna by si¢
zastanowi¢. Nie zgodze si¢ jednak z panem,
jesli chodzi o analogie z telenowela. Mysle, ze
Swietnie zagrana farsa moze by¢ Zywym prze-
zyciem. Ogladajac sztuke, mamy mozliwos¢ re-
agowania na teatralne tu i teraz, mozemy ten
przekaz wspottworzy¢, podczas gdy telenowela
oddziatuje przede wszystkim w jedng strone.
Ja sam bardzo che¢tnie chodze na farsy i Swiet-
nie sie na nich bawie. W mojej opinii zywy
teatr zawsze wygra w starciu z przekazem tele-
wizyjnym.

Utarlo sie przekonanie, ze w teatrze to, co
najciekawsze, dzieje sic w Warszawie i w Kra-
kowie. A jesli — dajmy na to — mieszkamy
w Radomiu czy w Kielcach jesteSmy skazani
na teatr przecictny, Sredni. Czy nie szkoda
czasu na ogladanie przecietnych lub wrecz
nieudanych spektakli?

Mnie nie szkoda. Dzisiaj w nocy jade do Ka-
towic na obrong¢ pracy doktorskiej. Koledzy
ostrzegli mnie, ze nie bede raczej mile widziany
w Teatrze Slaskim, poniewaz Makbet w wer-
sji Henryka Baranowskiego udat sie Srednio,
a wiasciwie sie nie udal. Wiec odpowiedzia-
fem im dos¢ brutalnie. Jesli nawet tak jest, to
po pierwsze sad zatrzymajcie dla siebie, a po
drugie mnie obchodzg rowniez porazki teatru.
Chce zobaczy¢, dlaczego Henryk Baranowski
na tym Makbecie tak si¢ straszliwie wylozyl,
jak to mowicie. Jesli jestem w mieScie akade-
mickim, gdzie jest teatr, to wieczOr spedzam
w teatrze, wszystko jedno jaki byl cel mojej
podrézy. Rowniez po to, aby gromadzi¢ nega-
tywne wrazenia dotyczgce przedstawien. Chee
zobaczy¢, co jest przyczyna porazki. Nie in-
teresuja mnie relacje z drugiej reki. Koledzy
pytaja, czy nie szkoda mi wieczoru. Nie, mnie
nie szkoda. Nie szkoda rowniez dlatego, ze po
kiepskim spektaklu lepiej mi smakuje spektakl
znakomity, ktory — dajmy na to — obejrze trzy
dni pdzniej.

Sposérod ponad 100 teatrow zawodowych dzia-
tfajacych obecnie w Polsce wickszos$¢ rzeczy-
wiScie miedci si¢ w Warszawie, Krakowie czy
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Prof. dr hab. Jan Ciechowicz - kieruje pracami Za-
ktadu Dramatu, Teatru i Filmu w Instytucie Filologii
Polskiej na Uniwersytecie Gdanskim, specjalizuje
sie w zakresie historii dramatu i teatru polskiego
XIX i XX wieku. Autor ksiazek: Sam na scenie. Teatr
Jjednoosobowy w Polsce (1984), Dom opowiesci. Ze
studiow nad Teatrem Rapsodycznym Mieczystawa
Kotlarczyka (1992), Myslenie teatrem (2000).
Wiceprezes Polskiego Towarzystwa Historykéw Te-
atru, cztonek Stowarzyszenia Pisarzy Polskich,
cztonek — wspétzatozyciel Fundacji Theatrum Ge-
danense.

Laureat Pomorskiej Nagrody Artystycznej w 2004
roku za redakcje polsko-niemieckiego tomu 200 /at
teatru na Targu Weglowym w Gdansku.

Lodzi. Ale to nie znaczy, ze tylko tam mamy
okazje obejrze¢ dobry teatr. To centrum teatral-
ne przenosi si¢ z Warszawy i Krakowa takze do
innych miast. Wezmy na przyklad Teatr Wspot-
czesny w Szczecinie. To, co od 5 lat robi tam
Anna Augustynowicz, sytuuje, moim zdaniem,
te scene w pierwszej pigtce najlepszych teatrow
w Polsce. Rownie wazng sceng byt gdanski Te-
atr Wybrzeze w okresie dyrekcji Macieja No-
waka, gdzie z duzym sukcesem wyprobowa-
no nowy kurs dramatu brutalistycznego. I to
nie tylko moja opinia, ale takze krytykow kra-
kowskich czy warszawskich. Pojawia sie zatem
znaczgca zmiana w krajobrazie teatralnym. Jest
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takze ewidentne przewartoSciowanie w samej
Warszawie. Liczy sie juz nie Teatr Wspolczesny,
Teatr Polski czy Ateneum, ale Teatr Rozmaito-
Sci, a wlasciwie TR, poniewaz ta scena funkcjo-
nuje obecnie pod takim skroconym szyldem.
To, co robia Grzegorz Jarzyna i Krzysztof War-
likowski, jest znacznie wazniejsze niz to, co
sie dzieje nawet w Teatrze Studio uchodzacym
przez lata cate za teatr laboratoryjny.

Teatr, ktéry proponuja mie¢dzy innymi Ja-
rzyna i Warlikowski, nie wszystkim si¢ jed-
nak podoba. Niektorzy krytycy zarzucaja
mlodym twoércom, ze stosuja zbyt dostow-
ne $rodki wyrazu, ze epatuja prawdziwymi
emocjami. Jednym stowem — holduja estety-
ce, ktora polega na odchodzeniu od teatral-
nej iluzji.

,Nie mozna na scenie kopulowac, bawic si¢
cudzymi jadrami, nie mozna sie obraza¢, bo
to jest wbrew — nie moralnosci! — wbrew na-
turze teatru”. To z kolei opinia Gustawa Ho-
loubka.

Najpierw o opinii Holoubka. To jest bez wat-
pienia bardzo wybitny aktor, ale ma juz swoje
lata, a to nie starzy, ale miodzi, mowigc je-
zykiem romantycznym, wyznaczajg kurs nowe-
go. Osobiscie wcale mu sie nie dziwig, ze sie
buntuje przeciwko teatrowi, ktory jest teatrem
innego pokolenia. Taka jest jego rola. Ja bym
za$ nie sadzil, Ze ten nowy teatr, ktory robig
miedzy innymi Krystian Lupa, Krzysztof Warli-
kowski, Grzegorz Jarzyna, Maja Kleczewska czy
Jan Klata (zeby przywola¢ tylko te nazwiska),
to teatr udostownienia tylko tak zwanej praw-
dy naturalistycznej i jakiego$ niekonczacego si¢
brutalizmu w jezyku i dziataniach.

Na przykfad Jan Klata serwuje nam, co prawda,
teatr ostry, mocny, szybki, nierzadko zbrutali-
zowany, ale przeciez takze silnie zmetaforyzo-
wany. Jesli kto§ powie, ze w spektaklach Klaty
nie ma poezji, to jako pierwszy stan¢ za Klata,
cho¢ to nie jest do konca moj teatr.

Rozumiem jego ostre cigzenie w strone teatru,
ktory jest rodzajem szoku, choroby. Zreszta do
teatru robionego przez najmtodszych nie da si¢

wejs¢ bezkarnie, oni nas obrazaja. Ale obrazajq
takze Szekpira. To, co Maja Kleczewska zrobita
ze Smem mnocy letniej czy z Makbetem, jest
karygodne, jedli sie wezmie pod uwage materie
literalng tekstu szekspirowskiego. Ale przeciez
ona robi swojego Szekspira. To jest Szekspir
Mai Kleczewskie;j.

Przeciez dawniej tez nie chodzito sie na Ham-
leta w wersji Szekspira, ale na Hamleta Adama
Hanuszkiewicza. Ogladato si¢ Mrozka Jarockie-
€0, a nie Mrozka w wersji Mrozka. Zasada dale-
ko idacej reinterpretacji, a nawet kontry wobec
tekstu czy postmodernistyczna zasada kawatko-
wania tekstu, budowania raz jeszcze nowych
sensOw jest w moim przekonaniu normalnie
przyjeta strategia kompozycyjng nie tylko w te-
atrze, ale roOwniez w literaturze. Teatr nie po-
winien by¢ anachroniczny i nie daj Boze, by
byt li tylko salonem literackim.

Czyli nie da sie juz gra¢ Szekspira normal-
nie, zgodnie z litera tekstu?

Gdyby teksty dalo sie gra¢, tak jak zostaly one
napisane, to wtedy teatr stalby sic muzeum.
W polskim teatrze dwudziestowiecznym mamy
tylko jeden przyktad takiego literalnego powro-
tu do materii i do litery tekstu. MySle o roku
1973, kiedy to w Krakowie zagrano po 72 la-
tach Wesele Wyspianskiego z roku 1901 tak,
jak grane bylo na prapremierze. Nie widzia-
fem tego spektaklu, poniewaz szkoda mi byto
wieczoru, ale wystuchalem rozmaitych opinii
i przeczytalem wiele recenzji. I jakie to by-
fo przedstawienie? Wszyscy mowig, ze martwe.
Ze byt to troche taki eksponat muzealny. T ak-
torzy tez sie dziko meczyli, zmuszeni gra¢ po
bozemu. A zatem ten gest interpretacyjny jest
konieczny. Podobnie zresztg jest z literaturo-
znawstwem. Nie daj Boze, bySmy caly czas tak
samo czytali Pana Tadeusza. Przeciez kolejne
pokolenia czytajg ten arcypoemat czesto nieja-
ko wbrew tekstowi i teatr jest dokfadnie w ta-
kiej samej sytuacji.

Jaka jest Pana opinia na temat dziatan te-
atralnych czy parateatralnych takich arty-
stow, jak Cezary Bodzianowski czy Pawel
Althamer? Bodzianowski na przyklad pod-
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jezdzal na platformie podnos$nika do okien
bloku w Lodzi i pukal w szyby zaskoczonych
mieszkancéw, aby powiedzie¢ im: ,Dzien
dobry”. Czy to takze jest teatr?

To jest raczej zabawa teatrem, rodzaj happe-
ningu. Aby zaistnial teatr, musi istnie¢ postac
teatralna, jako$ ewoluujgca, a tu mamy do czy-
nienia z epizodycznym dziataniem. Rolg tych
dziatan jest prowokowanie i ozywianie rzeczy-
wistosci. Wszak $wiat jest teatrem, aktorami —
ludzie, ktorzy wchodza na scene i schodzg ze
sceny. Takie dzialania oceniam pozytywnie.

Zreszta teatr coraz czeSciej wychodzi z budyn-
ku do miejsc nieteatralnych. Do piwnic, fabryk,
dworcow, stoczni. Wydaje mi si¢, Zze na na-
szych oczach umiera teatr przedsiebiorstwo,
ktory ma swoj budynek, widownie z wygod-
nymi fotelami i na tradycyjnej scenie codzien-
nie o 19.00 oprocz poniedziatkébw proponu-
je widzom przedstawienie. GdybySmy policzyli
w Teatrze Wybrzeze przedsiewziecia z ostatnich
lat, to by sie okazalo, Zze najtrudniej jest na-
mowi¢ dobrego rezysera, aby robil przyzwoite
przedstawienia w pudle scenicznym. Gra si¢
w piwnicach, malarniach, w jakich$ przestrze-
niach zdegradowanych. Dla mnie najbardziej
drastycznym przyktadem takiego przedstawie-
nia bylo Solo Andrzeja Stasiuka w rezyserii
Agnieszki Olsten. To jest monolog cziowieka
skazanego na $mier¢. Spektakl byt grany dla
19 0s6b w podziemiach Teatru Wybrzeze, na
jakiej$ zupelnie depresyjnej scenie. Kazdy widz
dostal miejsce w osobnym boksie. MieliSmy
wizjery, przez ktore mogliSmy patrze¢ na te-
go nieszczesnika, czekajacego na wyrok Smierci
i czynigcego spowiedZ z calego zycia. To bylo
bardzo mocne przezycie. Jaka to propozycja?
7 pewnoscig deficytowa, poniewaz na 19 wi-
dzach zarobi¢ si¢ nie da. Ale ta zdegradowana
przestrzen, w ktorej rozgrywat sie spektakl byta
niezwykle adekwatna do scenicznego przekazu.
Bardzo dobrze ten spektakl wspominam.

Taki styl bedzie w teatrze dominowac?

Teatr bedzie eklektyczny. Zbyt wielu ludzi zaj-
muje si¢ ta dyscypling, zeby sztuka ta nie po-
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szta na rodzaj szlachetnego eklektyzmu. Z pew-
noscig bedzie tez miejsce na teatr tradycyjny.
Nie palmy Ateneum, poniewaz wyploszymy pu-
blicznos¢, ktora ma bardziej zachowawczy gust,
a nie daj Boze, zeby tak si¢ stalo. Ja tez lu-
bie dobry, porzadnie zagrany, akademicki te-
atr. Takim teatrem jest na przyktad Comédie
Francaise, w ktorej gra Andrzej Seweryn. To jest
przeciez teatr solenny, gdzie nie robi si¢ rewo-
lucji. Poniewaz rewolucja dokonuje sie w tej
chwili na scenach offowych.

Jakie jest miejsce teatrologii w procesie edu-
kacji polonistyczne;j?

Powinno by¢ znaczace, na miar¢ tego, ja-
ka pozycje w literaturze polskiej ma dramat
w ukladzie trzech rodzajow literackich. Na pew-
no mamy wybitniejszy XIX-wieczny dramat niz
XIX-wieczng powies¢, przy calym szacunku dla
profesora Bachorza i jego kultu Lalki. Mamy
rowniez znakomita XX-wieczna literature dra-
maturgiczna: Witkacy, Gombrowicz, Rozewicz,
Mrozek. Ci dwaj ostatni, nasi najwybitniejsi zy-
jacy dramatopisarze, graja w pierwszej lidze,
jesli chodzi o hierarchie dramatu $wiatowego.
No i dochodzg mtodsi, Tadeusz Stobodzianek
czy Marek Koterski.

To, co literackie, z tym, co teatralne, na swoj
sposOb sie Taczy. I w tym sensie wiedza te-
atrologiczna pomaga w zrozumieniu utworow
dramatycznych.

Lekcje teatralng mozna poprowadzi¢ na roz-
maite sposoby. Moga by¢ to rozne dziatania
parateatralne, choc¢by na zasadzie najprostsze-
go teatru lektury, ktory zarzuciliSmy. Dlacze-
go nie czyta¢ najlepszych tekstow z podziatem
na role? Mozna takze Sledzi¢ rozmaite czytania
przez teatr tego samego tytulu. Profesor Zbi-
gniew Majchrowski w ksigzce W celi Konrada
zinterpretowal dwanascie inscenizacji Wielkiej
Improwizacji i pokazal, jak wiele waznego te-
atr wniost do sposobu czytania tego tekstu. To
moze by¢ dla ucznidow niezwykle fascynujace.
W kazdym razie mam taka nadzieje.

Rozmawial Pawel Mazur
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Warto wyjs¢ na scene

Jakub Drewa

Teatr jest na tyle wszechstronna dyscyplina, ze mo-
ze sie przyczyni¢ do rozwoju mlodziezy w znacz-
nie wiekszym stopniu niz jakakolwiek inna dzie-
dzina sztuki

Klasowe wyjscie do teatru jest dla uczniow
wielkim Swietem. Tego dnia mozna bowiem
zapomnie¢ o lekcjach, a jezeli nauczyciel nie
zwroci wiekszej uwagi na frekwencje, to dzien
wycieczki mozna uzna¢ za wolny i przeznaczy¢
go na duzo ciekawsze zajecia.

W szkole podstawowej i gimnazjum trudno
0 to, by uczniowie naprawde sic zaintereso-
wali tym, co si¢ dzieje na scenie. Stosuje si¢
tu czesto srodki przymusu w rodzaju obowigz-
kowej recenzji czy tez charakterystyki jednej
z wystepujacych w danym spektaklu postaci.
Inna metoda jest jednak zaangazowanie ucz-
niow w tworzenie samej sztuki. Jezeli moggq
na lekcjach malowac¢ czy Spiewad, to dlaczego
nie mieliby wyj$¢ na sceng? Warsztaty teatralne
i praca nad interpretacjg tekstu nie sg sprawg
az tak trudna, jak mogtoby sie wydawac. Korzy-
Sci z takiej pracy sa za to ogromne, zarOwno
dla nauczycieli, jak i dla uczniow.

Pewnosc¢ siebie

Jakis czas temu, obserwujac grupe uczniow, do-
szedltem do wniosku, ze kazdy mlody czlowiek
powinien cho¢ raz w zyciu mie¢ okazje zapre-
zentowac si€ na scenie.

Gdy mamy do czynienia z calg klasa, a nie
z grupa ochotnikow, nalezy zwrdcic szczegdlng
uwage na to, zeby w zadnym wypadku uczen
nie czul sie zmuszany do wyjScia na scene.
Osobom z wickszym temperamentem przewaz-
nie nie trzeba pomagac. 7 kolei ludzi z natu-
ry nieSmiatych nalezy do tego zachecac albo
wrecz pozwoli¢ im samodzielnie podjgé decy-
zje. Spektakl nie sktada sie wylacznie z glow-
nych rol — jezeli kto§ nie czuje si¢ na sifach,

niech wyprébuje swoje mozliwosci w epizo-
dzie.

Uczniowie obdarzeni duzym temperamentem
w takiej sytuacji reagowali na dwa sposoby. Jed-
ni czuli si¢ jak ryba w wodzie, inni tracili rezon
na prowizorycznej szkolnej scenie i musieli po-
Swigci¢ wigcej czasu na pokonanie wewnetrz-
nych barier, chociaz podczas lekgji ich wybryki
trudno byto opanowac. W obu wypadkach sce-
na pomaga mlodemu aktorowi w poznawaniu
samego siebie.

Zdarzaja sic rowniez inne odkrycia. Podczas
pracy trzeba sie liczy¢ z ogromnymi niespo-
dziankami. Szara myszka, ktora nie odezwata-
by sie stowem, rozsmiesza do tez jako jeden
z siedmiu krasnoludkow, a klasowy mistrz pitki
noznej — jako stary Pantalone.

Scena jest najlepszym miejscem do poznania
wlasnych mozliwosci. Uczen uczy si¢ skupiac
na sobie uwage innych i mowic tak, by go wy-
stuchano. Umiejetnosci tej nie posiadio wielu
ludzi dorostych, a czesto okazuje sie ona nie-
zbedna.

Klasa, czyli trupa

Teatr uczy pracy grupowej na scenie i poza
nig. Nauczyciel powinien podczas prob pilno-
wad, by aktorzy utrzymywali miedzy soba kon-
takt wzrokowy i stuchali kwestii partnera. W tej
sytuacji nawet nie trzeba ttumaczy¢, jak wazna
jest praca zespotowa. Uczniowie sami dostrze-
gajg, jakie trudnosci moze spowodowac nie-
zwracanie uwagi na to, co mowi inna osoba.

Podobnie jest w przypadku pracy poza sceng.
Wspolne przygotowanie rekwizytow, scenogra-
fii czy plakatow pozwala uczniom odczu¢, ze
tworza dzieto bedace efektem pracy zespotu,
w ktorym liczy sie kazde ogniwo. O tym aku-
rat warto przypomina¢, tak by osoba, ktora
wystepuje w roli epizodycznej, ale na przyklad
namalowata plakat, nie poczula si¢ zaniedbana.
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Najlepsza lekcja polskiego

Analiza i interpretacja to pojecia, ktore ucznio-
wi nie muszg sie kojarzy¢ jedynie z siedzeniem
w lawce i wpatrywaniem sie w tekst. Nauczy-
ciel jezyka polskiego za$ nie musi faczy¢ tych
poje¢ z corocznym powtarzaniem tych samych
tresci i ciggnieciem uczniow za jezyk. Nie dzieje
sie tak oczywiscie zawsze, ale na pewno wielu
pedagogow sie z tym spotkato.

Mozna jednak powiedzie¢: ,No dobrze, zrobi¢
spektakl, ale co z tego, ze gruntownie przero-
bie jeden utwor? W kanonie pozostaje jeszcze
kilkanascie innych”.

OczywiScie nawet dyrektorzy teatrOw nie sa
w stanie przygotowac rocznie tylu premier, ile
lektur znajdziemy w spisie, nie liczac wypad-
kow, gdy nauczyciel postanawia pracowac nad
tekstem spoza kanonu. Analiza i interpretacja
uczy jednak czego$ wiecej niz zrozumienia tre-
Sci jednego dzieta.

Pracujac nad tekstem, uczefl nie tylko ma wie-
dzie¢, o czym moéwi — powinien by¢ przeko-
nany o tym, co moéwi. Wcielanie sie w role
pozwala mu si¢ postawi¢ w sytuacji bohate-
ra, dzieki czemu nabiera dystansu do samego
siebie. Przyktadem moze by¢ Faust Goethego,
nad ktorym pracowatem z trzecig klasg w jed-
nym z gdanskich gimnazjow. Po pierwszej pro-
bie czytanej uczniowie byli zalamani. Nawet po
radykalnym pocieciu tekstu, tak zeby mozna
bylo wystawic¢ spektakl w ciagu jednej godziny
lekcyjnej, niewiele z tre-
Sci Fausta dato sie zro-
zumie¢. Jednak podczas
kolejnych prob dziewiet-
nastowieczna sztuka sta-
wala sie dla nich klarow-
na, a nawet zaczela si¢
im podoba¢. Mlodzi ak-
torzy zrozumieli, ze ma-
ja do czynienia z zywymi
postaciami, ktore — tak
jak zwykli ludzie — ko-
chaja, nienawidza, pragng
lub ulegaja pokusom.
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Nauczyciel-rezyser

Na koniec chciatbym jeszcze zamiesci¢ kilka
porad dla nauczycieli, ktorzy zamierzaja spro-
bowa¢ swoich sit w roli rezysera.

1. Wizja artystyczna

Wiasna wizja spektaklu jest na poczatku nie-
odzowna, musi by¢ jednak elastyczna. Przygo-
towanie inscenizacji to praca zespofowa i nie
nalezy lekcewazy¢ zadnego pomystu. Jesli ja-
kas propozycje ucznia odrzucimy, musimy swo-
ja decyzje uzasadnic.

2. Traktujmy sprawe powaznie

Nawet jesli premiera spektaklu odbywa sie
w szkolnej stoléwce, niech bedzie to praw-
dziwa premiera. Zadbajmy o to, by odpowied-
nio wczesnie rozwiesi¢ plakaty, wyslijmy spe-
cjalne zaproszenia dla rodzicow. Potraktujmy
ten dzien jak $wicto.

3. Dbatos¢ o aktoréow

Nauczyciel — jako prowadzacy kotko teatralne
czy rezyser — powinien otacza¢ aktorow wyjat-
kowg troska, szczegdlnie w dniu premiery. Nie
zaprzatajmy im glowy sprawami akademii, kto-
ra ma sie odby¢ za tydzien, odwolajmy spraw-
dziany.

Przed spektaklem kazdy, nawet poczgtkujacy
aktor potrzebuje skupienia. Nic poza tym,
co ma sie wydarzy¢ za chwile, nie istnieje.
Uczniow biorgeych udzial w spektaklu nazy-
wajmy aktorami — niech poczujg szacunek do
swojej roli, a w innych wzbudza respekt.

Teatr uczy pracy grupowej na scenie i poza nia
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Teatr doda ci skrzydet

Rozmowa z Marzeng Nieczuja Urbanska, aktorka Teatru Wybrzeze, wyktadowca
dramy w Studium Dramy na Uniwersytecie Gdanskim, a takze pedagogiem
i rezyserem w Stowarzyszeniu Teatralno-Edukacyjnym Wybrzezak

Czy dzieci, ktére chca uczestniczy¢ w zaje-
ciach teatralnych w Wybrzezaku, musza zdac¢
jaki$ egzamin, ktory sprawdza ich aktorskie

predyspozycje?

Zadnych egzaminow! Przyjelismy zasade, ze nie
robimy weryfikacji. W zajeciach moze uczestni-
czy¢ kazdy, kto ma na to ochote. Jezeli ktos sie
zdecydowal do nas przyjs¢, to znaczy, ze praw-
dopodobnie drzemie w nim jaki$ potencjal. Nie
kazdy przeciez odkrywa w sobie potrzebe, aby
wystepowac na scenie. Naszym zadaniem jest
ten potencjal tworczo wykorzystac.

Jakie sa oczekiwania dzieci wobec zajec¢?

Bardzo rozne. Trafiaja do nas osoby, ktore
chcialyby zosta¢ aktorami, rezyserami, sceno-
grafami, ale takich osOb wcale nie jest najwic-
cej. Wickszos¢ chee po prostu mito i pozytecz-
nie spedzi¢ czas i nie wigze z teatrem swojej
zawodowej przysztosci. Ci mlodzi ludzie chcg
sie jedynie w teatr pobawic¢ i by¢ moze odnies¢
7 tego jakas korzysc. Wiedza, ze w Wybrzezaku
majg szanse spotka¢ ciekawych ludzi, a sa bar-
dzo spragnieni rozmowy, kontaktu z drugim
cztowiekiem. Tu mogg si¢ do woli wygadac
i postucha¢, co inni maja do powiedzenia. Te
kontakty sg na tyle intensywne, ze przeradzaja
sie czesto w wieloletnie przyjaznie.

Przychodzi do nas réwniez sporo ludzi nieSmia-
tych, ktorzy maja nadzieje, ze dzigki teatrowi,
nabiorg wickszej pewnosci siebie. Ta nieSmia-
fos¢ bardzo im w Zyciu przeszkadza i cheg si¢
jej pozby¢. I po pewnym czasie rzeczywiscie
sie otwierajg. Mialam nawet swego czasu w Wy-
brzezaku ksywe Otwieracz. Jakos tak sie dzieje,
ze na moich zajeciach wszyscy sie odblokowu-
ja. Nie robie nic na site, nie stosuje zadnej tera-
pii szokowej. To otwarcie przychodzi zupetnie
naturalnie, jako uboczny efekt tego, czym sie

zajmujemy. Z kolei osoby agresywne wyciszaja
sie, pozbywajg zlosci, z ktéra przychodzg na
zajecia. Ta zIos¢ jest czesto wynikiem ciezkich
zyciowych doswiadczen.

Ale celem Wybrzezaka nie jest przeciez praca
terapeutyczna z dzie¢mi i mtodziezg?

OczywiScie, ze nie. Nie zajmujemy si¢ terapia.
Jezeli dzieci zaczynajg sobie lepiej radzi¢ ze
swoimi emocjami, lepiej funkcjonowac spotecz-
nie, to dzieje sie to niejako przy okazji. I fan-
tastycznie, ze tak jest. Naszym gtownym celem
jest jednak rozwijanie przez teatr potencjatu
mlodych ludzi, pokazywanie im réznych zycio-
wych mozliwosci, z ktorych mogg skorzystac.
W grupach mamy dzieci i miodziez z bardzo
roznych Srodowisk, w tym tez dzieci z trud-
nych, zaniedbanych rodzin, gdzie jest bieda,
przemoc i alkohol. One juz doswiadczyly w zy-
ciu wiele zlego. Ale dzigki temu, Ze do nas
trafily i odwazyly sie¢ z nami zosta¢, maja szan-
s¢ dokona¢ w zyciu lepszych wyborow niz ich
rodzice. Mogg si¢ przekonac, ze w Zyciu nie
chodzi tylko o to, zeby si¢ upi¢ albo nacpac.
Ze jest mnostwo innych mozliwosci. Ze weale
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nie sa skazane na to, aby zbiera¢ ztom lub
makulature. Ze nie sa skazane na biede.

Ale do Wybrzezaka przychodzi réwniez mito-
dziez z bogatych domodw, ktora czesto zyje
w takim specyficznym getcie. Mieszka w za-
moznych dzielnicach, nie jeZdzi tramwajami,
nie wie nawet, ze na Swiecie sg ludzie, kto-
rym brakuje pieniedzy na zaspokojenie pod-
stawowych potrzeb. Dzieki kontaktom z bied-
niejszymi i bardziej doSwiadczonymi przez los
rowiesnikami te zamozniejsze dzieci tez sie cze-
20§ waznego ucza o Swiecie, przede wszystkim
uwrazliwiajg si¢ na innych. W Wybrzezaku te
srodowiska nie funkcjonujg obok siebie, ale
Swietnie sie integruja.

Jaka jest specyfika pracy z mtodymi ludzmi?
Czy pracuje si¢ z nimi podobnie jak z doro-
stymi aktorami?

Inaczej pracuje sie z dzie¢mi, inaczej z mlodzie-
74, jeszcze inaczej ze studentami, a zupelnie
inaczej z zawodowymi aktorami w teatrze. Kaz-
da grupa wymaga osobnego, indywidualnego
podejscia. Nie ma uniwersalnej metody. A pra-
ca zawodowego aktora w zawodowym teatrze
to juz zupelnie co innego.

Jak na przyklad przygotowywata Pani Romea
i Julie? Przed przystapieniem do prob na
scenie czytaliScie wspoOlnie tekst, omawia-
liScie problematyke dramatu, charakteryzo-
waliScie poszczegoOlne postaci?

Tekst jest na koncu. Najpierw zajmujemy sie
emocjami. Przygotowujac Romea i Julie, przez.
trzy miesigce robitam improwizacje na tema-
ty bliskie problematyce dramatu. Dzieki temu
moglam si¢ zorientowac, jaki potencjatem ak-
torskim dysponuje, kto w jakiej roli bedzie naj-
lepszy. Ale nie mowilam dzieciom, jaki spektakl
bedziemy wystawiac.

Do gtownych rol szukatam aktorow, ktorzy po-
trafiliby oderwa¢ sie od tekstu, wyjS¢ poza
schemat, ze Romeo to jest taki troche senty-
mentalny nudziarz, a Julia to taka blondynecz-
ka, ktora do niego wzdycha. Szukatam aktorow,
ktorzy mieliby swoj pomyst na role. Nie narzu-
calam wtasnej koncepcji postaci. Stworzytam
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jedynie pewng geografie, czyli mape wejs¢
na scenc i zej$¢ ze sceny, kierunkow i ryt-
mu spektaklu. Tego aktorzy musza przestrze-
ga¢, gdyz bez takiego scalenia spektakl by si¢
rozpadl. Kazda koncepcja postaci nieburzaca
rytmu przedstawienia jest dopuszczalna. Ten
spektakl jest grany wiele lat i ciagle si¢ zmienia,
poniewaz zmieniaja sie grajgcy w nim aktorzy.
Kazdy przychodzi ze swoimi emocjami, ktore
sie przeciez roznig od emocji 0sOb wcielajacych
sie¢ wczesniej w postaci Romea czy Julii. Ale za
kazdym razem jest to spontaniczne, radosne
i cieckawe przedstawienie.

Wszystkim sie wydaje, ze w aktorstwie najtrud-
niejsze jest nauczenie sie na pamie¢ tekstu.
A to nieprawda. To przychodzi samo. Najtrud-
niej jest nasyci¢ tekst emocjami.

Czasem jest tak, ze zdolna skadinagd osoba za-
czyna klepac¢ tekst jak w przedszkolu. Wtedy
mowie: powiedz to wlasnymi stowami, zagraj
tak, jak czujesz. 1 nagle co§ zaczyna z tego
wychodzi¢, a emocja, ktorg uda si¢ z siebie
wykrzesac, zostaje w ciele. Cialo ja zapamieta.
Potem wystarczy tylko dotozy¢ do niej tekst.
Wtedy to, co aktor méwi na scenie, jest wia-
rygodne i przekonujace.

Czy mtodzi aktorzy, ktoérzy graja w Wybrze-
zaku, sami chetnie chodza do teatru ogladaé
,doroste” przedstawienia?

Oczywiscie. Widuje ich wielokrotnie na przed-
stawieniach. Potem dyskutuja, spierajg sie.
Mozna powiedzie¢, ze wychowujemy sobie
w Wybrzezaku przyszla widownie teatralng. Oni
maja obycie, wiedzg jak si¢ w teatrze zachowac.
Majg swoje zdanie na temat spektakli. Chodza
rowniez na dobre filmy, czytaja wartosciowe
ksigzki. Jednym stowem — Swiadomie uczestni-
cza w kulturze.

Nasi wychowankowie S$wietnie sobie radzg
w zyciu. Niewielu zostaje aktorami. Wigkszos¢
wybiera normalne, nieartystyczne zawody. Ale
sq otwarci, tworczy, umiejg sie kontaktowac
z ludzmi, potrafia wypromowac siebie i swoje
umiejetnodci. Mysle, ze ogromna w tym zastuga
teatru i aktorstwa.

Rozmawial Pawel Mazur
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Czy szkota uczy czytaé?

Zofia Pomirska

Zyjemy w czasach, w ktoérych czytanie jest podsta-
wowg, intelektualna umiejetnoscia wspotczesnego
czlowieka. Uczenie tej umiejetnosci stanowi chyba
najwazniejsze zadanie szkoly, gdyz jest jednocze-
$nie uczeniem myslenia i wnioskowania, ¢wicze-
niem sprawno$ci umyshu. Niestety polska szkota
nie wywiazuje si¢ z tego zadania najlepiej

SNarod, ktory mato czyta, malo wie. Narod,
ktory mato wie, podejmuje zlte decyzje — w do-
mu, na rynkach, przy urnach wyborczych. Te
decyzje odbijaja sic na calym narodzie. Niewy-
ksztatcona wieckszo$¢ moze przeglosowal wy-
ksztalcong mniejszos¢ — to bardzo niebezpiecz-
ny aspekt demokracji” — pisze Jim Trelease
w Podreczniku glosnego czytania.

I cho¢ znaczenie czytania dla rozwoju jed-
nostek i spoleczenstw wydaje si¢ oczywiste,
wcigz gwaltownie spada liczba 0sob czytajacych
nie tylko literature, ale nawet jakgkolwiek pra-
se. Wyniki badan stanu umiejetnosci czytania
uczniow prowadzone w ostatnim dwudziesto-
leciu dowodza, ze efektywnos¢ ksztattowania
tej umiejetnosci jest w naszym systemie szkol-
nym niewystarczajaca. Z ankiety Instytutu Ba-
dan Edukacyjnych wynika, ze prawie polowa
uczniow polskich szkot nie rozumie czytanek
i zadan tekstowych, a wedtug raportu Inter-
national Adult Literacy Society az 77 procent
naszego spoleczenstwa ma klopoty ze zrozu-
mieniem tekstu.

Przyczyny dysleksji

Dysleksje najczesciej okresla sie jako zespot
specyficznych trudnoSci w  czytaniu, ktorym
mogg towarzyszy¢ trudnosci w pisaniu, zarow-
no pod wzgledem poprawnosci ortograficznej
(dysortografii), jak i estetyki pisma (dysgrafii).
Obowigzujaca do niedawna definicja dysleksji
podkreslata Srodowiskowe (w tym edukacyjne)
uwarunkowania istotne przy ocenie przyczyn
trudnosci w czytaniu.

Najnowsza definicja najwicksze znaczenie dla
etiologii dysleksji przypisuje zaburzeniom roz-
woju jezyka dziecka, wskazujgc zaburzenia
przetwarzania fonologicznego jako gltowng
przyczyne trudnoSci w czytaniu.

Co to znaczy czytac?

Aby lepiej zrozumie¢ role nauczyciela w ksztat-
towaniu umiejetnosci czytania i przeciwdziata-
niu niepowodzeniom w tym zakresie, nalezy
przypomnie¢ kilka informacji dotyczacych sa-
mej istoty czytania.

Czytanie jest procesem ztozonym i dynamicz-
nym, uzaleznionym od poziomu funkcjonowa-
nia centralnego uktadu nerwowego oraz spraw-
nosci poszczegdlnych analizatorow i zwigzkow
miedzy nimi. Na ten proces skladaja si¢ zja-
wiska fizyczne, zjawiska fizjologiczne oraz zja-
wiska psychologiczne. Zdaniem M. Tinkera,
w procesie czytania wyodrebnia sie trzy ele-
menty: wrazenia zmystowe, percepcje, rozu-
mienie. Dwa pierwsze majg charakter neurofi-
zjologiczny (postrzeganie i rozpoznawanie zna-
kow jezykowych), rozumienie za$ ma charak-
ter psycholingwistyczny — to m.in. pojmowanie
znaczenia wyrazoOw i znaczen wynikajacych ze
sktadni, kontekstu i uporzadkowania tekstu.
Dynamika procesu czytania obejmuje m.in.:

® spostrzeganie i recepcje znakow graficznych
(czyli liter);

® odkrywanie znaczen wyrazow, czyli wigzanie
stow z treSciami pozajezykowymi (SciSle mo-
wigc z ich wyobrazeniami wzrokowymi i stu-
chowo-dzwickowymi);

® pamietanie znaczen i sensu przeczytanych
stow w momencie, gdy si¢ czyta nastepne;

® przewidywanie dalszego ciggu czytanego tek-
stu od strony jezykowej i merytorycznej;

® kojarzenie rozmaitych elementow jezyko-
wych i rzeczowych w pewne catosci myslowe;
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® wlasciwe rozumienie polegajace na wykorzy-
staniu zdobytych wiadomosci i skojarzen my-
Slowych przy nabywaniu nowych wiadomosci,
umiejetnosci i nawykow.

Nabywanie umiejetnosci czytania jest proce-
sem dlugim i rozwojowym, bedacym waznym
wskaznikiem sprawnosci jezykowej osoby czy-
tajacej. Dziecko z deficytami jezykowymi, ma-
jace trudno$ci z rozumieniem struktury skfad-
niowej tekstu bedzie mie¢ tez trudnoSci ze
spostrzeganiem, co z kolei zakloci efektywnosé
procesu czytania. Tylko osiggniecie sprawnosci
jezykowej pozwala na skuteczne uczestnictwo
w akcie komunikacji.

Skoro zatem czytanie jest ztozonym procesem
neurofizjologicznym i lingwistycznym opartym
na dekodowaniu tekstu oraz na interpretowa-
niu jego tresci, ktore wymaga od czytajacego
sprawnosci jezykowej na poziomie fonologicz-
nym, morfologicznym, syntaktycznym, seman-
tycznym oraz sprawnosci poznawczych, gtow-
nie w zakresie percepcji wzrokowej, stucho-
wej, procesOw pamicciowych oraz dokonywa-
nia operacji umystowych na poziomie myslenia
pojeciowego, to dbatos¢ o rozwdj tych umie-
jetnoSci powinna cechowac nauczanie szkolne
na wszystkich etapach ksztalcenia.

Brak metody

Niestety polska szkofa nie doczekata sie jedno-
litej koncepcji nauki czytania, ktora bytaby kon-
sekwentnie wprowadzana na wszystkich szcze-
blach nauczania. Zaniepokojenie budzi zjawi-
sko paradoksalnego zacierania si¢ réznic mie-
dzy uczniami z dysleksja stwierdzong przez
poradnie psychologiczno-pedagogiczng a pozo-
stalymi uczniami. Potwierdzenie tego zjawiska
przyniosty prowadzone przeze mnie badania
umiejetnosci czytania szostoklasistow z dyslek-
sja i bez specjalnych zaburzen w czytaniu. Za-
rOwno opisowa, jak i statystyczna analiza wy-
nikow badan doprowadzita do zaskakujacych
wnioskow.

Poziom umiejetnosci czytania uczniow klas szo-
stych z dysleksja rozwojowa jest tylko nieco
nizszy niz u dzieci bez zaburzen w czytaniu.
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Uczniowie klas szostych we wszystkich prze-
prowadzonych testach ujawnili niski poziom
czynno$ci nadawczo-odbiorczych, a dysleksja
nie byta tu czynnikiem réznicujacym dzieci.
Rozumienie czytanego tekstu w obu grupach
pozostaje gtownie na poziomie dostownym.

Wyzsze operacje umystowe zwigzane z przetwa-
rzaniem informacji, interpretacja i oceng spra-
wiaja uczniom wiele trudnosci.

Niskiemu poziomowi umiejetnosci czytania to-
warzyszy niski poziom umiejetnosci pisania,
szczegOlnie w zakresie budowania zdania i tek-
stu. Uczniowie maja klopoty z budowaniem
zdan, poczawszy od warstwy ortograficznej
(poczatek i koniec zdania), a skonczywszy na
warstwie semantycznej i syntaktycznej. Przeja-
wigjg sic one w pomijaniu istotnych czynni-
kow graficznych (wielkie litery, kropki), w zabu-
rzonej strukturze zdania, trudno$ciach w two-
rzeniu zdan zlozonych, a takze w zachwia-
niu zwigzkéw sktadniowych w zdaniach. Tek-
sty tworzone przez tych uczniéw cechuja sie
rowniez matg spojnoscia, zaburzong organiza-
Cja tresci, ubostwem mysSlowym.

Ponadto badania ujawnity, ze dysleksja nie dzie-
li uczniow na dobrze i Zle czytajacych. Poczat-
kowo wyniki uczniow dyslektycznych w czyta-
niu byly nizsze niz wyniki uczniow bez dyslek-
sji, lecz wraz ze wzrostem poziomu umiejet-
nosci czytania roznice te si¢ zacieraly, by — co
zaskakujace — dotrze¢ do punktu, w ktorym

ZNAK WIDUALEM,
AE NIE UMIALEM GO
PQECUTAC.
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proporcje miedzy wynikami uczniow z dyslek-
sja a wynikami pozostalych dzieci zmienily si¢
na korzy$¢ dyslektykow. Moze to Swiadczyc
o tym, ze paradoksalnie o sprawnosci czytania
nie decyduje fakt, czy kto§ ma dysleksje, czy
nie, ale to, jak skutecznie byl uczony czytania.
Szukajac odpowiedzi na pytania o przyczyny
powszechnych niepowodzen w czytaniu pol-
skich ucznidw, analizowatam podreczniki do
nauczania zintegrowanego, programy szkolne,
testy do badania umiejetnosci czytania (w tym
testy egzaminacyjne) oraz inne dokumenty
oSwiatowe. Zebrany material ujawnia bledy,
ktore pokrotce omowie.

Programy nauczania

Przede wszystkim zaden program nie traktuje
czytania jako czynnosci o wielopietrowej struk-
turze. Ich autorzy nie wyodrebniajg w pro-
cesie czytania mechanizméw neurofizjologicz-
nych i psychicznych. Brakuje wskazan dotycza-
cych efektywnej pracy oczu przy czytaniu i ¢wi-
czen zwigzanych z poszerzaniem pola widzenia.
Nie zaleca si¢ ¢wiczen w rozpoznawaniu ca-
tych wyrazéw po pewnych cechach charaktery-
stycznych, istotnych przy postrzeganiu, czesto
za$§ mowi sie o ,doskonaleniu” techniki czyta-
nia, zapominajac o wczesniejszym etapie, czyli
0 uczeniu sie tej techniki. Ignorowanie wyni-
koéw badan nad efektywnoscia procesu czytania
jest zauwazalne takze w planowaniu osiagnie¢
ucznia w zakresie czytania. Warto zacytowac tu-
taj fragmenty pewnego programu ksztalcenia
zintegrowanego. Czytamy tam, ze uczen:

o ,dokonuje analizy i syntezy stuchowej oraz
wzrokowej wyrazow,

® zna, rozpoznaje i wymawia gloski zapisywane
pojedynczym i podwojnym ortogramem, taczy
je w sylaby i wyrazy,

® potrafi wyodrebni¢ w wyrazie sylaby i gloski,
® czyta ze zrozumieniem,

® czyta plynnie z wiaSciwa intonacja, respek-
tujac znaki interpunkcyjne,

® potrafi interpretowac czytany tekst,

® czyta z podzialem na role,

® czyta samodzielnie czasopisma i ksigzki,

® odczytuje zapis rytmiczny z prostej partytury,
® rozpoznaje i odczytuje powszechnie uzywa-
ne znaki graficzne — symbole (znaki drogowe,
zapisy rytmiczne, itp.)” (Pierwsze kroki, s. 22).
Jak wida¢ nastepuje przeskok od umiejetnosci
elementarnych do umiejetnosci ztozonych, bez
fazy posredniej. Nie wiadomo, kiedy i w jaki
sposob od wyodrebniania gtosek i sylab w wy-
razie uczen ma przejS¢ do etapu czytania ze
zrozumieniem. A zatem z jednej strony posze-
rza sie tu zakres wymagan stawianych uczniowi
o czytanie tekstow nieliniowych, z drugiej zas
w sposOb bardzo ograniczony postrzega sie ca-
ly proces czytania.

Czytanie ze zrozumieniem jako cel dzialan
edukacyjnych podajg wszystkie programy. Nie
wiadomo jednak, jakim sposobem uczen ma
zaczg¢ rozumie¢ tekst.

,Rozumienie jest zlozonym procesem, gdyz
polega na nieustannym wnioskowaniu o zna-
czeniu struktur jezykowych z bardzo wielu
przestanek, jest wiec czynno$cig wielorakiego
przeksztalcania zdan, pobierania i tworzenia
informacji, odnoszenia znakéw do odwzoro-
wywanej przez nie rzeczywistosci, do intencji
nadawcy” — pisze Pawlowska w Lingwistycznej
teorii nauki czytania.

Tymczasem autorzy programoOw uznaja rozu-
mienie za rzecz oOcCzywistd, osiggang nawet
po jednorazowym zapoznaniu si¢ z tekstem.
Z tych spostrzezen mozna wysnu¢ wniosek, ze
pomimo deklarowanej hierarchii celow ksztal-
cenia programy szkolne traktuja umiejetnos¢
czytania w sposOb drugorzedny.

Podreczniki

Bardzo istotny wydaje si¢ zasob leksykalny
podrecznikow, dobor treSci i rodzaj ¢wiczen
W czytaniu oraz sposOb powigzania czytania
z pisaniem. Wida¢, ze autorzy ksigzek kierujg
swoje podreczniki do uczniow ze Srodowiska
wielkomiejskiego, postugujacych sie rozwinie-
tym kodem jezykowym, bez deficytow w zakre-
sie funkcji percepcyjno-motorycznych. Ucznio-
wie z zaburzona percepcja wzrokowa czy per-
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cepcja stuchowa mogg mie¢ powazne proble-
my z opanowaniem podstaw czytania, za$ na-
rzucone im tempo pracy uniemozliwia osia-
gniecie dobrych efektow w czytaniu. Okazu-
je sie, ze uczniowie, ktorzy nie nauczyli sie
czyta¢ w Kklasie zerowej lub przed rozpocze-
ciem nauki w szkole, mogg tej umiejetnosci
w ogole nie opanowac, a zaleglosci z pierw-
szej klasy w pdzniejszym okresie beda sie juz
tylko pogtebia¢, powodujac dodatkowe zabu-
rzenia emocjonalne.

Warto przy tym pamiectaé, ze wedlug zapisu
7 podstawy programowej ksztalcenia ogolne-
go, zadaniem szkoly jest uwzglednianie indy-
widualnych potrzeb dziecka i troszczenie sie
0 zapewnienie mu rownych szans bez wzgle-
du na ograniczenia, ktore moga zaklocic wy-
sitki dziecka wlozone w nauke czytania (np.
zaniedbania Srodowiskowe, wolniejsze tempo
rozwoju, niski poziom inteligendji itd.).
Analiza leksyki podrecznikow ujawnia, ze auto-
rzy ksigzek zbyt mala wage przykfadaja do roz-
woju jezykowego uczniéw. Dobor stownictwa
i charakter czytanek $wiadczg o nieuwzglednia-
niu zasobu leksykalnego dzieci wywodzacych
sie z roznych Srodowisk. W pewnym podrecz-
niku do klasy pierwszej szkoly podstawowej
mozna naliczy¢ kilkadziesigt wyrazéw moga-
cych sprawia¢ uczniom trudnos¢, na przykfad:
zabisciek, zoltobrzezek, amfiteatr, Snieguliczka,
brzekadelko, rzekotka, szlufka, flazolet, inhala-
¢ja, mirabelkowy i wiele innych.

Do tego dochodza nazwy wlasne, nienaturalnie
brzmigce i trudne do wymowienia, utworzo-
ne przez skojarzenie z okreslona literg: pani
Kornfleska, Babulina Bumbula, Sopacy, Smu-
ton, Ymek, Papilotki, Tlusia Plusia itp.

Wszedzie tam, gdzie sie pojawia leksyka obca
dzieciccemu wyobrazeniu $wiata, dziecko nie
potrafi odnie$¢ pojecia do jego desygnatu i na-
potyka trudnosci w rozumieniu.

Nawet tak zwane wyrazy podstawowe, ktore
stuza wprowadzaniu okreslonej litery i dlate-
go powinny by¢ szczegodlnie uwaznie dobrane,
ujawniaja razace zaniedbania w tym zakresie.
W podrecznikach zastosowano:
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® wyrazy obcego pochodzenia — baobab (przy
,b™), Dzin (jako imie psa, przy ,dz”), ekspres
(przy ,e”), UFO (przy ,.f”), hokej (przy ,h”),
wiwat (przy ,w”),

® rzadko spotykane — cykoria (przy ,c”),

® zlozenia — deskorolka (przy ,d”), wodolot
(przy ,w”).

Przyklady te $wiadcza o jawnym lekcewaze-
niu wskazowek metodycznych, badan nauko-
wych, doswiadczen nauczycieli, a nawet zdro-
wego rozsadku.

Sposoby nauczania

Bardzo wazne dla ksztaltowania sprawnosSci
czytania sa ¢wiczenia prowadzace do rozumie-
nia tekstu. Ostatnie badania nad czytaniem
dowodza, jak silny jest zwigzek miedzy rozu-
mieniem tekstu a sprawnoscia jezykowa (na
roznych plaszczyznach) osoby czytajacej. Ro-
zumienie wyrazow jest przekltadem formy je-
zykowej na znaczenia dostepne wewnetrzne-
mu doswiadczeniu odbiorcy na poziomie per-
cepcji i pamieci operacyjnej, odnosi sie wiec
do jezykowej organizacji doswiadczenia czto-
wieka. Z kolei podczas czynnoSci rozumienia
zdania dziatajg mechanizmy wydobywania zna-
czen z pamieci semantycznej i z pamieci ope-
racyjnej, znaczenia leksykalnego i znaczenia re-
lacji miedzy sktadnikami zdania. Rozumienie
nie nastepuje od razu, ma dynamiczny cha-
rakter, jest tym glebsze, im lepiej jest przetwo-
rzona informacja, dlatego tak wazne jest ¢wi-
czenie roznorodnych sposobow przeksztatcania
tekstu, faczacych rozmaite operacje umystowe
i jezykowe.

WBECNIG NAZYWANY JESTEM
W OSKoW{M
DYSLEKTYWIEM.
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Wedlug J. Pietera istnieja obiektywne kryteria,
za pomocg ktorych mozna sprawdzié¢, czy ktos
rozumie dany tekst. Jednoczes$nie s3 one przy-
ktadem ¢wiczen ksztalcacych rozumienie.

Pieter podkresla, ze sprawdzajagc rozumienie
tekstu przez okreslona osobe, trzeba zweryfi-
kowa¢ poprawnos$¢ wykonania danej czynnosci
(¢wiczenia). Dopiero na tej podstawie wniosku-
jemy o aktualnie osiagnietym przez badanego
poziomie rozumienia. Niestety takie ¢wiczenia
sq rzadkoScig w naszej szkole. Zamiast tego
dzieci sa wylacznie przygotowywane do testow,
ktore corocznie piszg na poszczegolnych szcze-
blach edukacji. Tymczasem analiza testow dla
szostoklasistow i gimnazjalistow prowadzi do
pesymistycznych wnioskow.

CWICZENIA KSZTALCACE ROZUMIENIE
1. Sformutowanie przeczytanej tresci wtasnymi
stowami w formie zdan zbudowanych inaczej niz
w tekscie.
2. Trafne taczenie niestykajgcych sie lub nawet
odlegtych informacji zawartych w lekturze.
3. Streszczenie.
4. Podanie mysli przewodniej tekstu.
5. Formutowanie twierdzen domyslnie zawartych
w tekscie, czyli tak zwanych implikaciji.
6. Réznorodne dziatania praktyczne dostosowa-
ne do tresci zawartej w lekturze.

»Razi powierzchownos$¢ projektowanych dzia-
fan ucznia, szczegblnie w dziedzinie kontaktu
z dzietem literackim (z ktorym zreszta uczen
styka sie w szczatkowej formie) — nie wnika
sie w mechanizmy myslenia, nie prowokuje do
interpretacji, a wiekszo$¢ pytan dotyczy opisu
dzieta poprzez wskazanie kategorii z poetyki.
Analiza utworu ogranicza sie do wskazania epi-
tetow, porownan lub metafor. Zadania znajduja
rozwigzanie w dostownym rozumieniu tekstu.
Odtworzenie $§wiata przedstawionego jest istot-
niejsze od poszukiwania sensu utworu” — pisze
Bozena Chrzastowska. Osiggniecie sprawnosci
W rozwigzywaniu testow nie jest rOwnoznaczne
z nabyciem biegltosci czytelniczej, nie Swiadczy
tez o poziomie myslenia ucznia.

Analiza testow stosowanych do badania umie-
jetnoSci czytania prowadzi do wniosku, ze

W ocenie czytania pomija si¢ jezykowy cha-
rakter procesu czytania: nie uwzglednia sie
zwigzku czytania z rozwojem je¢zyka ucznia, nie
sprawdza si¢ operacji zdaniotworczych, zwigza-
nych ze sprawnoscig mySlenia i rozumieniem.
Kolejnym niepokojacym czynnikiem utrudnia-
jacym uczniom opanowanie umiejetnosci czy-
tania jest niewystarczajaca liczba ¢wiczen w pi-
saniu. W wielu podrecznikach do ksztalcenia
zintegrowanego dziecko najczesciej ma jedy-
nie przepisywac litere w 1-2 linijkach. Czesty
zabieg to uzupelnianie liter w wyrazach i wpi-
sywanie pojedynczych wyrazéw do zdan. Ta-
kie dziatania — w starszych klasach stosowa-
ne w Cwiczeniach ortograficznych — sa nie-
poprawne z punktu widzenia teorii nauczania,
poniewaz zaburzaja plynno$¢ pisania, nie po-
zwalaja na utrwalenie wzorca wyrazu w pamieci
kinestetyczno-ruchowej, nie uczg prawidlowe-
go rozplanowania zapisu na kartce w zeszycie,
utrudniajg nabywanie umiejetnosci tworzenia
zdania. Podobne zastrzezenia dotycza krzyzo-
wek i diagramow. Aby uczen utrwalil sobie wy-
obrazenie jezykowe wyrazu, musi g0 wymowic,
uslysze¢, zobaczy¢ i napisac.

7 omawianym zagadnieniem wigze sic kwestia
estetyki zapisu. Jednym z przejawow dyslek-
sji rozwojowej jest dysgrafia, czyli zaburzenia
technicznej strony pisma (tzw. brzydkie pismo).
Obserwujac zeszyty i prace uczniowskie, moz-
na doj$s¢ do wniosku, ze w naszych szkotach
przewazaja dzieci dysgraficzne. Uczen powinien
opanowac technike estetycznego pisania dzig-
ki konkretnym dziataniom zwigzanym z kresle-
niem ksztaltow liter, tymczasem ¢wiczenia tego
typu konczg sie w pierwszej klasie szkoly pod-
Stawowej.

Spojrzmy zatem na problem niepowodzen
w czytaniu jako na objaw kryzysu misji szkoly.
Cho¢ nie sposOb umniejsza¢ zjawiska dyslek-
sji rozwojowej, powinno si¢ robi¢ wszystko,
aby zapobiega¢ wtornej dysleksji, ktora moz-
na okresli¢ jako dysleksje nabyta. Jej zrodlem
nie sg zaburzenia funkcji poznawczych, ale nie-
wlasciwe dziatania dydaktyczne i zaniedbania
w ksztattowaniu podstawowych umiejetnosci
czytania i pisania.
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Obejrze¢ musical z klasqg

Karol Maliszewski

Dla dzieci z malej prowincjonalnej szkoly wy-
jazd do teatru to zawsze wielkie przezycie.
A dla polonisty zadanie do wykonania. Musi
przygotowac dzieci na spotkanie z wielkim mia-
stem, wielkim $§wiatem, wielkg sztuka. Zeby sie
nie zachlysnely i nie wrdcily jeszcze bardzie za-
kompleksione, przekonane, ze prawdziwy Swiat
i jego uroki sa poza ich zasiegiem. Jednak
przede wszystkim musi opracowac ten wyjazd
metodycznie, czyli tak, zeby zrobi¢ z niego co$
pozostajacego w pamieci (moment edukacyj-
ny), niezwykla przygode i urocza wycieczke
wples¢ w pewien dydaktyczny
porzadek. Chcialbym sie po-
dzieli¢ kilkoma uwagami do-
tyczacymi historii takiego wta-
$nie wplecenia.

Mialem zwyczaj uzupelniania
cyklu lekcji dotyczacych Przy-
god Tomka Sawyera Marka
Twaina lekcja  uswiadamiaja-
c3 uczniom istnienie dalszego
ciggu tej opowiesci o matym amerykanskim
miasteczku i jego okolicach, opowiadajgc im
0 Przygodach Hucka. Kilka lat temu, dzieki
ofercie repertuarowej Teatru Polskiego we Wro-
ctawiu, udalo mi si¢ to rozszerzenie czy uzu-
pelnienie niespodziewanie wzbogaci¢. Zapro-
ponowalem uczniom Kklasy piatej (do ktorych
dotgcezyli inni) wycieczke do Wroctawia. Jednak
nie na lody, ani do McDonalda, ani tez zeby
poplywac po Odrze statkiem spacerowym, lecz
do teatru. Wielu z nich nie miato najlepszych
skojarzen zwigzanych z tym stowem. W ich do-
mach telewizor sie wylacza, gdy program do-
tyczy teatru.

Mimo wszystko zebralem chetnych i 50-oso-
bowy autobus zabral moich wychowankoéw do

Dzieci zrozumiaty, ze teatr
jest wtedy, gdy w przygo-
towanej i niecodziennej
przestrzeni ludzie sie
spotykajg, zeby cos razem
przezyé, pofaczyé sie na
chwile we wspdlnocie
emocji i mysli.

Scenariusz lekcji dla V klasy
(czas realizacji — 2 lekcje)

Wroctawia, na miejscu zas$ osobiScie umiesci-
fem ich we wtasciwych fotelach, grozac strasz-
nymi konsekwencjami, gdyby komus przyszto
do gtowy publicznie informowa¢ o swoim za-
mitowaniu do czipsow i ich szeleszczacych opa-
kowan. Na szczescie to, co zobaczyli, tak ich
oszolomito, ze zupetnie zapomnieli o zapasach
wypelniajacych plecaki.

Na kilka dni przed wyprawa zorganizowa-
fem w Kklasie piatej lekcje przygotowujaca
do obejrzenia spektaklu. Nie zabraklo akcen-
tow wychowawczych dotyczacych zachowania
W teatrze oraz przypomnienia
terminologii teatralnej znanej
im jeszcze z Kklasy czwartej.
Najwazniejsze bylo zapoznanie
7 treScig ksigzki. Juz miesigc
wczesniej zachecitem  dwoch
uczniow do jej przeczytania.
Oddatem im glos. Opowiada-
li na przemian. Niekiedy i ja
siec wlaczalem do opowiesci,
dodajac zapomniane szczegoly. Potem koledzy
i kolezanki zasypali pytaniami opowiadajacych.
Bylo zbyt wiele niejasnosci, a pewnych sfor-
mutowan czy sytuacji w ogole nie rozumiano.
Po skonczonej rozmowie czulo sie, ze ksigzka
zostala zaakceptowana przez ogol, ze rozpalila
wyobraznig.

Jechali wiec, by sie przekona¢, jak to wypad-
nie na scenie. Nie mogli sobie pewnych rzeczy
wyobrazi¢. W filmie tak, owszem, ale jak na sce-
nie, w zamknietym pomieszczeniu przedstawic
ruch, dynamike wydarzen, mnogos¢ przygod,
zmienno$¢ krajobrazu, strzelanine, pogonie, za-
sadzki, wielkg rzeke itd. Jechali wiec z kon-
kretnymi pytaniami dotyczacymi okreslonego
problemu. Mial by¢ rozwigzany w teatrze, na
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scenie. A dzieci sg szczere i bezposrednie, wiec
ocena tego przeniesienia bylaby zapewne bez-
wzgledna. Na przykfad: klapa, nie udalo sie
tego pokaza¢, ksigzka lepsza. Jednak tak sie
nie stato. Przede wszystkim zaskoczyta je kon-
wencja. Przez pierwsze minuty nie mogly sobie
poradzi¢ z faktem, ze z przygodowej ksigzki
mlodziezowej zrobiono musical.

W tym kierunku poszta praca na lekcji. Rozda-
fem grupom zakupione przeze mnie programy
teatralne. Kazda grupa przedstawiala pewien
fragment takiego programu i ustalata, kto byt
rezyserem spektaklu Przygody Hucka Finna,
kto przygotowal muzyke, kto scenografie, ja-
cy aktorzy wystapili i w jakich rolach. Jedna
z grup miata nieco trudniejsze zadanie zwia-
zane z adaptacjg tekstu. Musiata uswiadomic
sobie, a potem innym, ze mieli do czynie-
nia z przerdbkg. W tej grupie
znajdowali sie dwaj uczniowie,
ktorzy przeczytali powies¢. To
oni podkreslali, ze tekst utwo-
ru nie byl przeznaczony na
scene, ze trzeba go bylo prze-
robi¢, ze na podstawie tekstu
powiesci stworzono scenariusz
spektaklu teatralnego. Wyko-
rzystano w nim niektore zda-
nia narratora, niektore dialogi
bohaterow. Ci dwaj chtopcy uswiadomili klasie,
ze do scenariusza dopisano piosenki. Obec-
nos$¢ muzyki i Spiewanych przez aktorow pio-
senek uznano za gléwne cechy musicalu. W
normalnym przedstawieniu co chwile by nie
Spiewali” — powiedzial ktoS. Jednak normal-
ne przedstawienie nie byloby tak dynamiczne,
porywajgce, barwne. Czes¢ dyskutantow doszla
do tego wniosku, akceptujac przy okazji po-
myst wybrania pewnych tresci z powiesci i re-
zygnacji z innych oraz dopisanie muzyki i pio-
senek do przygod dzielnego urwisa Hucka.
Udato mi si¢ wznie$¢ z ta klasa na nieco wyz-
szy poziom interpretacji. Dzieci doszly do kon-
kluzji, ze powstalo co$ zupelnie innego, ode-
rwanego od ksigzki. Orzekly, ze wlasciwie nie
trzeba bylo jej wczesniej czytaé, zeby przezyc
przedstawienie i zrozumiec spektakl. Zauwazyly

Przygody Hucka wydaty
im sie zmysleniem, blaga,
po prostu kolejng historyjka,
bajeczky. Zapomniaty pio”.
0 zyciowym prawdopo-
dobienstwie, Swiadomie
weszty w krag iluzji
i dostosowaty sie
do reguf gry.

wiec odrebnosd¢ tych dziel, ich samodzielnos¢.
Mark Twain byt autorem ksigzki, powiesci two-
rzonej ze slow, a rezyser, scenograf, autor sce-
nariusza i piosenek, kompozytor, aktorzy byli
zbiorowym autorem drugiego dzieta zlozone-
go z dzwiekOw, gestow, obrazow i stow. Za-
uwazyly rowniez, ze w teatrze odbieraly znane
im przygody jako$ inaczej. Bawily sie, daly sie
porwac, obserwowaly wydarzenia z przymruze-
niem oka. Spektakl zmienit — méwigc uczenie
— perspektywe odbioru. Przy czytaniu ksigzki,
przy stuchaniu opowiadania o niej, bylo wiccej
powagi i wiary w te wydarzenia, w ich praw-
dopodobienstwo. Spektakl ujawnit iluzje, pod-
kreslit umownos¢, uwydatnit fikcje.

Ostatni kwadrans lekcji wykorzystalem na za-
jecia dramowe. Te same grupy mialy przy-
pomnie¢ wybrane epizody ze spektaklu. Bylo
pie¢ grup, wiec przedstawiono
pie¢ fragmentow. Dzieci pod-
sumowaly te zabawe stwier-
dzeniem: ,wyszlo jako$ gtu-
»A czego zabraklo?” —
zapytatem. ,Tego wszystkiego,
co tam bylo” — odpowiedzia-
fo ktores. A potem zaczely
sie przekrzykiwac, ze zabraklo
Swiatta reflektorow, obracaja-
cej sie sceny, wszechobecnej
muzyki, piosenek i Swietnie wykonujacych je
aktorow, zabrakto fantastycznych strojow i nie-
samowitych rekwizytow. Wreszcie zabrakto na-
stroju. Dzieci go poczuly, chociaz pierwszy raz
byly w prawdziwym teatrze. Rzeczywiscie, ,ak-
torzy” w klasie wystepowali bez rekwizytow
i w dzinsach. Zaden reflektor nie §ledzit ich
ruchow. Bylo pusto, zwyczajnie. Dzieci zrozu-
mialy, Ze teatr jest Swictem, po ktorym trudno
sie wraca do rzeczywistosci.

Na koniec zaproponowatem zadanie domowe.
Mieli wybra¢ dowolny fragment omawianej lek-
tury, Przygod Tomka Sawyera, i spojrze¢ na
niego z perspektywy przedstawienia teatralne-
2o, to znaczy dopisa¢ didaskalia — opisa¢ wy-
glad sceny, uktad rekwizytow, stroje aktorow,
sposob gry (miny, gesty), rodzaj muzyki i zmia-
ny Swiatel.
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Dramat na lekgji

Joanna Piasta-Siechowicz

Lekcja ta powinna sie odby¢ po wizycie w te-
atrze lub po upewnieniu sie, ze kazde dziecko
w klasie byto w nim cho¢ raz.

Materialy:
® rekwizyty potrzebne do przygotowywanych
przez grupy scenek

Cele:

® rozwijanie wrazliwosci teatralnej

® dostrzezenie skfadnikow kreacji teatralnej

® dostrzezenie roli widza w spektaklu

® porzadkowanie wiedzy na temat gatunkow
scenicznych

® poznanie zapisu tekstu dramatycznego

® rozroznianie tekstu glownego i tekstu po-
bocznego dramatu

® rozroznianie pojec ,tekst dramatu” i ,,przed-
stawienie teatralne”

® postugiwanie sie sfownictwem teatralnym

Cwiczenia wstepne:

1. Czym jest teatr — wprowadzenie. Krot-
kie omowienie (przypomnienie) stownictwa te-
atralnego.

Polecenia dla uczniow:

® Pokazcie gestem rozsuwanie kurtyny, skie-
rowanie Swiatta na aktora; nasladujcie dzwiek
gongu teatralnego, zajmowania miejsc na wi-
downi.

® Pokazcie uczucia, przezycia widzow podczas
spektaklu: zachwyt, rozbawienie, znudzenie.

® Powiedzcie, co nalezatoby zrobic¢, zeby zmie-
ni¢ naszg sale w teatr.

Tok lekgji:

2. Jak powstaje spektakl.

Polecenia dla uczniow:

® Opracujcie (w grupach) i przedstawcie kil-
kuminutowg scenke, w ktorej niezbedny be-
dzie przydzielony wam rekwizyt (np. pudetko,

Scenariusz lekcji dla klas IV-IV

(czas realizacji — 2 lekcje)

butelka, muszla, laska, rama — przygotowa-
ne przez nauczyciela). Pamietajcie o wybraniu
rezysera, suflera, podpowiadajacego aktorom
tekst, i inspicjenta, ktory przygotuje rekwizy-
ty i bedzie czuwal nad przebiegiem spektaklu.
Zapoznajcie si¢ z kartg widza (= zalacznik 2).
® W trakcie spektaklu prezentowanego przez
jedna z grup, wypelnij karte widza.

® Poréwnajcie zapisy na kartach widza doty-
czace wybranego spektaklu. Podyskutujcie na
temat roznic w gustach i wrazliwosci odbior-
cOw przedstawien.

® Zadecyduj, jakie Srodki zostalyby wykorzy-
stane w tym spektaklu w profesjonalnym te-
atrze. Wez pod uwage na przyklad: przestrzen
i jej zagospodarowanie, srodki techniczne, kto-
rymi dysponuje teatr, przygotowanie zawodo-
we 1 prace osob tworzacych spektakl (insce-
nizator, rezyser, kompozytor, scenograf, cha-
rakteryzator, operator dzwicku i Swiatla), gre
aktorow, proby, itp.

3. Jak powstaje dramat.

® Przeczytaj tekst sztuki, a nastepnie uzupelnij
tekst gtowny tekstem pobocznym — wprowadz
didaskalia (== zalacznik 3).

® Ustal, czego dotycza didaskalia, a nastepnie
zapisz wnioski.

® Przeksztal¢ fragment prozy na tekst drama-
tyczny. W tym celu: wyodrebnij osoby dramatu,
wyodrebnij wypowiedzi postaci, okresl w dida-
skaliach miejsce i czas akgji, elementy sceno-
grafii, kostiumy, emocje postaci, ich ruch i ge-
stykulacje (=¥ zalacznik 4).

4. Co wiemy o teatrze.

® Zgromadz (zapisz) stownictwo teatralne z po-
danych kategorii. Cwiczenie mozna przeprowa-
dzi¢, czytajac stowa, ktore uczniowie beda za-
pisywa¢ w podanych (na tablicy) miejscach lub
wspolnie z uczniami tworzgc mape mentalng
(= zalacznik 5).
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Nim_pdjdziemy do teatru. ..

Jolanta Bilkiewicz

Cele:

® rozwijanie umiejetnosci odbioru réznych
tekstow kultury

® poznanie termindw i pojec teatralnych

® rozwijanie umiejetnoSci tworczego rozwiazy-
wania problemow

® rozwijanie umiejetnodci pracy w grupie oraz
ksztalcenie odpowiednich zachowan zgodnych
z obowigzujacymi normami

Metody:

® burza mozgow

® jigsaw (ukladanka)
® mapa mentalna

Scenariusz lekcji dla VI klasy
(czas realizacji — 2 lekcje)

Formy pracy:
® zbiorowa

® w grupach

® indywidualna

Pomoce dydaktyczne, materialy (wykorzysta-
ne na zajeciach z uczniami):

© plakaty teatralne

© rekwizyty teatralne

® kartki do pracy w grupach eksperckich

o foliogram: metoda jigsaw

o foliogram: znaki teatru

® schemat mapy mentalnej — znaki teatru (do
uzupelnienia przez uczniow)

© markery
® magnesy
Tok lekgji:
(agy || CEyIMOSC wykonywane przez uczniow || caynnosci || rodki
Iekgi Il zadania I cele I wykonywane | dydaktyczne,
IJ‘ } do wykonania || szczegétowe } } przez nauczyciela } } materiaty
o ® wystuchanie mi- ® aktywnie stucha ® wyglasza miniwy- © plakaty
= niwykladu na temat | ® odpowiada pel- klad na temat poza- | teatralne
..;.!’ pozawerbalnego nym zdaniem na werbalnego sposobu | ® dekoracje,
s sposobu porozu- pytania nauczyciela porozumiewania rekwizyty
S miewania si¢ za po- || ® korzysta z dotych- | | sic w celu uSwia- teatralne
& moca roznorodnych || czasowej wiedzy domienia uczniom,

znakow (== zalacz-
nik 7)

o znakach sztucz-
nych i naturalnych

ze ze wszystkich
dziedzin sztuki teatr

® korzystanie z do- wystepujacych jest najbogatszy pod
tychczasowej wiedzy | | w Srodowisku czlo- wzgledem obfito-
na temat znakow wieka Sci i roznorodnosci

sztucznych i natural-
nych

® zapoznanie sie

z celem lekcji

® zapisanie tematu
lekgji

® rozumie koniecz-
nos¢ poznania ter-
minOw teatralnych
umozliwiajacych
trafny odbior i ko-
rzystanie z polskie-
go i europejskiego
dziedzictwa kulturo-
wego

znakow

® przedstawia cel
zajec

® zapisuje na tablicy
temat lekcji

Dokument pochodzi ze strony www.gwo.pl



faza dziatania

faza prezentacji

zadania
do wykonania

® poznanie metody
i formy pracy na
lekgji

® wykonanie po-
lecen nauczyciela
zgodnie z instrukcja
® praca w grupie
ekspertow — zapo-
znanie si¢ z tekstem
popularnonauko-
wym na temat
znakOw w teatrze
(=> zalacznik 8)

@ analiza tekstu,
selekcja informacji
oraz przygotowanie
notatki w wybranej
przez grupe eksper-
tow formie zapisu

® powroOt do grup
macierzystych

® zaprezentowanie
informacji na temat
znakow teatralnych
zgodnie z otrzyma-
nym do analizy tek-
stem popularnonau-
kowym i ustaleniami
grup ekspertow

® dyscyplinowanie
wypowiedzi przez
eliminacje informacji
niemajgcych zwiagz-
ku z omawianymi
zagadnieniami

® udzielanie odpo-
wiedzi na ewentual-
ne pytania kolegow

zZ grupy

cele
szczegotowe

® zapoznaje si¢

z metodq jigsaw
oraz zasadami obo-
wigzujacymi podczas
pracy w grupie

® czyta ze zrozu-
mieniem tekst po-
pularnonaukowy

® analizuje tresc,
selekcjonuje ma-
terial, negocjuje

z innymi ekspertami
zawarto$¢ i forme
notatki

® notuje informacje
na temat znakow
teatru

o referuje przygoto-
wane i opracowane
w grupach eksperc-
kich informacje na
temat znakow
teatralnych

® stara sie, by jego
wypowiedz byta
komunikatywna

® unika zbednych
dygresji

® wyjasnia ewen-
tualne watpliwosci
i odpowiada na
pytania kolegow

zZ€e SWOjej grupy

czynnosci
wykonywane
przez nauczyciela

® omawia metode
Jigsaw

® dzieli uczniow
na szescioosobowe
zespoly

® kieruje kolejno-
Scig prac

® rozdaje uczniom
teksty popularno-
naukowe dotyczace
roznorodnosci zna-
kow w teatrze

® doradza

® wyjasnia ewen-
tualne watpliwosci
i odpowiada na
pytania uczniow

® pilnuje czasu
WyzZNnaczonego

na wykonanie
¢wiczenia

® czuwa nad spraw-

nym przebiegiem
zajec

® dba o to, by
wszyscy eksperci
zreferowali opra-
cowane informacje
na temat znakow
teatralnych

® przypomina

O przestrzeganiu
dyscypliny czasowej
® w razie potrzeby
udziela odpowiedzi
na pytania uczniow
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Srodki
dydaktyczne,
materiaty

o foliogram:
metoda
Jigsaw

® teksty
popularno-
naukowe
przygotowa-
ne zgodnie
7 zasadami
metody
Jigsaw

© Kkartki
papieru dla
uczniow do
zanotowania
informacji
podczas
pracy

w grupach
eksperckich



scenariusze

faza utrwalenia

faza podsumowania

faza koncowa

zadania
do wykonania

® aktywne stuchanie
i notowanie wiado-
mosci

® wzbogacanie wie-
dzy na temat zna-
kow teatralnych

® przyswajanie me-
tod i technik nego-
cjacyjnego rozwigzy-
wania problemow
® wybranie sposrod
poznanych znakow
teatralnych o$miu
stow kluczy i wpisa-
nie ich w brakujace
miejsca na schema-
cie mapy mentalnej
(== zalacznik 9)

® ustalanie stanowi-
ska grupy

® odkrycie sensu
wzbogacania wia-
domosci o nowe
terminy i pojecia

z zakresu wiedzy

O teatrze i jego
tworzywie

® zapisanie W zeszy-
cie notatki z lekcji
W postaci mapy
mentalnej zawiera-
jacej osiem znakoOw
teatru

cele
szczegotowe

® aktywnie stucha
® zadaje pytania

w razie ewentual-
nych watpliwosci

® wzbogaca do-
tychczasows wiedze
na temat teatru

0 nowe terminy

i pojecia

® negodjuje i usta-
la wraz z innymi
czlonkami grupy
osiem stow kluczy
bedacych znakami
teatru

® uzupetnia sche-
mat mapy mentalnej
® bierze odpowie-
dzialno$¢ za prace
grupy

® rozumie istote

i sens przyswajania
sobie pojec i ter-
minéw z zakresu
wiedzy o teatrze

i jego tworzywie

® docenia wagge za-
je¢ przyblizajacych
go do aktywnego
uczestnictwa w kul-
turze i korzystania
z jego dorobku

® zapisuje notatke
z lekcji w zeszycie

czynnosci
wykonywane
przez nauczyciela

® jest aktywnym

uczestnikiem proce-

su dydaktycznego
® udziela pomocy
w razie potrzeby

® rozdaje grupom
schematy mapy
mentalnej do
uzupelnienia

® wyswietla folio-
gram ,znaki teatru”
(=» zalacznik 10)
©® umozliwia gru-
pom poréwnanie
uzupelnionego
schematu z folio-
gramem

® omawia i pod-
sumowuje prace
wszystkich grup

® ocenia prace i ak-

tywnoS¢ uczniow

@ przypomina, cO
bylo celem zajec
@ ukierunkowuje
dalsza prace
uczniow, ukazu-
jac im uzytecznos¢
zaje¢ do dalszego
ksztalcenia i korzy-

stania z dziedzictwa

kulturowego Polski
i Europy
® poleca zapisac

w zeszytach notatke

z lekcji
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Srodki
dydaktyczne,
materiaty

® schemat
mapy men-
talnej (doty-
czacej zna-
kow teatru)
do uzupet-
nienia przez
uczniow

w grupach
macierzy-
stych

o foliogram
wznaki
teatru”



scenariusze

Potyczki ortograficzne w krainie basni

Monika Jasinska

Zajecia majg na celu poprawe sprawnosci or-
tograficznej uczniow. Dzieci, ktore popetniajg
wiele bledow ortograficznych, bardzo czesto
nie wierzg we wtasne sily i niechetnie wykonu-
ja ¢wiczenia ortograficzne. Uczniowie, uczest-
niczac w Potyczkach ortograficznych w krainie
basni, w swobodniejszej atmosferze i niejako
przy okazji utrwalajg sobie pisownie trudnych
wyrazow. Przy doborze zadan wzigto pod uwa-
ge czynniki wplywajace na powodzenie w na-
uce ortografii: rozne rodzaje pamieci, umiejet-
nos$¢ skupienia uwagi, zainteresowania, prace
ze slownikiem ortograficznym.

Cele:

® tworcze podejscie do problemu ortografii
® poznanie roznorodnych sposobow nauczania
ortografii

® dostrzeganie przez uczniow problemu orto-
graficznego

® gromadzenie wyrazOw z trudnoSciami orto-
graficznymi wokol okreslonego tematu

® korzystanie ze slownika ortograficznego

Tok lekgji:

1. Zintegrowanie uczniow i wprowadzenie ich
w klimat lekcji — zabawa jak to napisac?
Zadajemy wybranemu uczniowi pytanie doty-
czace pisowni jakiego§ wyrazu (np. Jak na-
piszesz wyraz ,mrowka”?). Uczen odpowiada,
a nastepnie kolejnej osobie zadaje pytanie do-
tyczace pisowni jakiego$ wyrazu. Ten, kto po-
peini bfad, odpada, a wtedy pytanie zostaje
skierowane do kolejnej osoby. Zabawa powin-
na przebiega¢ dynamicznie — to tylko wstep do
lekgji. Trojke zwyciezcOw nagradzamy punkta-
mi, naklejkami, plusami itp.

2. Przedstawienie uczniom celow lekgji.

Dzis bedziemy cwiczyli ortografie troche ina-
czej niz zwykle. Wybierzemy sie do swiata ba-
Sni, aby znalez¢ tam jak najwiecej wyrazouw,
w ktorych ukryly sie pulapki ortograficzne.

Scenariusz lekcji dla V klasy
(czas realizacji — 2 lekcje)

Mysle, ze po tych zajeciach doskonale bedzie-
cie sobie z nimi radzili.

Zapisanie tematu na tablicy: Ortografia? Jestem
mistrzem!

3. Gromadzenie stownictwa — praca w grupach
zlozonych z 3—4 osob.

Uczniowie wypisuja na kartkach rozne wyrazy
kojarzace si¢ z basniami i zawierajace putap-
ki ortograficzne (np. rézdzka, wrozka, chatka,
gora, krol, rycerz, ksiezniczka, ksigze, dwor,
babulenka, corka, kiodka, krolewicz, krolew-
na, napoj, ogrod, siodmy, zrodlo, macocha,
chatupa, krasnoludek, Sniezka, chichot, schru-
pa¢, schwyci¢, szlachetny, bohaterski, wachlarz,
przebiegly, mezny, rézga, gora, proba, proz-
nos¢, podroz, wrzeciono, groch, wedrowka,
strumyk, brzydkie kaczgtko, pozre¢, Slub, wie-
za, Tomcio Paluch, chichot, narzeczona itd.).
W razie potrzeby korzystajg ze stownikow or-
tograficznych.

4. Zapisanie na tablicy najciekawszych propo-
zyGji (zadbajmy o to, by kazdy uczen mial
szanse zapisa¢ na tablicy chociaz jeden wyraz).
Uczniowie mogg wypisaé wiele propozycji —
nie przesadzajmy jednak z ich liczbg (lepiej
mniej przyktadow, ale bardziej wyrazistych).

5. Przepisanie tematu lekgji i notatki do zeszy-
tu. Po przepisaniu prosimy uczniow, aby pod-
kreslili dowolnym kolorem wyrazy, ktore wy-
daja sie im trudne. W ten sposOb wdrazamy
uczniow do samokontroli i umiejetnosci do-
strzegania problemu ortograficznego.

6. Cwiczenie pamieci.

Informujemy uczniow, ze bedg mieli jedna mi-
nute na zapamietanie jak najwickszej liczby wy-
razOw sposrod podanych. Po uplywie minu-
ty dzieci zamykaja zeszyty i zapisuja na kart-
kach zapamietane stowa. Nastepnie samodziel-
nie sprawdzaja swoje prace (liczbe wyrazow
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Bogumita Kaczmarek

scenariusze

i poprawnosc¢ ich zapisu) i oceniajg sie za po-
mocg wybranego znaku (np. uSmiechniete sto-
neczko — bardzo dobrze; stonice przystoniete
czeSciowo chmurg — dobrze; ciemna, gradowa
chmura — Srednio; pioruny — jeszcze sporo do
zrobienia). Zbieramy kartki i pdZniej oceniamy
prace uczniow.

7. Praca w grupach.

Polecenia dla uczniow:

® Napiszcie zartobliwg basn pod tytulem O Zie-
lonym Kapturku. Uzyjcie jak najwiecej zgroma-
dzonych wyrazow.

® Na duzym arkuszu papieru namalujcie lub
narysujcie dowolng technika obrazek przedsta-
wiajacy basniowg kraine tak, aby znajdowalo si¢
na nim jak najwiecej przedmiotow, oséb, zwie-
rzat itp., ktorych nazwy moga sprawiac¢ trud-
nosci ortograficzne. Podpiszcie te elementy.

8. Zadanie domowe.
Wymysl i zapisz w postaci trzech zdan poczatek
wlasnej basni.

Rozbiér logiczny zdania pojedynczego

Formy pracy: zespolowa

Materiaty: karty ze zdaniami, szary arkusz
z wiadomosciami dotyczacymi czesci zdania

Cele:

© utrwalenie terminologii z zakresu skfadni

® powtoOrzenie i utrwalenie wiadomosci o cze-
Sciach mowy i ich funkcji w zdaniu

® powtoOrzenie i utrwalenie wiadomosci o cze-
Sciach zdania

® doskonalenie sporzadzania rozbioru logicz-
nego zdania

Tok lekgji:

1. Krotkie powtorzenie wiadomosci.

Podane nizej wiadomos$ci mozna spisa¢ na du-
zej karcie papieru (szary arkusz).

a) Podmiot — wyrazony czesto rzeczownikiem
w mianowniku, (podmiot gramatyczny).

b) Orzeczenie — czasownik.

¢) Przydawka — zawsze okresla w zdaniu rze-
czownik; moze by¢ wyrazona przymiotnikiem,
imiestowem, rzeczownikiem, zaimkiem, liczeb-
nikiem, wyrazeniem przyimkowym.

d) Okolicznik — okresla czasownik (orzecze-
nie), odpowiada na pytania:

Scenariusz lekcji I-1l klasy gimnazjum

(czas realizacji — 1 lekcja)

jak? — okolicznik sposobu,

gdzie? — okolicznik miejsca,

kiedy? — okolicznik czasu,

po co? — okolicznik celu,

dlaczego? — okolicznik przyczyny.

e) Dopelnienie — faczy sie z czasownikiem,
odpowiada na pytania przypadkoéw zaleznych:
od dopetniacza do miejscownika (kogo? czego?
komu? czemu? kogo? co? z kim? z czym? o kim?
0 czym?).

2. Cwiczenie. Dokonujemy rozbioru zdania:
Wsrod takich pol przed laty, nad brzegiem
ruczaju, na pagorku niewielkim, we brzo-
zowym gaju, stal dwor szlachecki z drzewa.
Zapis jest jednak odmienny od tradycyjnego:
wsrod pol — okolicznik miejsca

takich — przydawka

przed laty — okolicznik czasu

nad brzegiem — okolicznik miejsca

ruczaju — przydawka

na pagorku — okolicznik miejsca

niewielkim — przydawka

w(e) gaju — okolicznik miejsca

brzozowym — przydawka

stal — orzeczenie
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dwor — podmiot
szlachecki — przydawka
z drzewa — przydawka

3. Zabawa w ukfadanie zdan zgodnie z poda-
nym schematem: Nauczyciel (lub uczen) ukta-
da dowolne zdanie pojedyncze proste, np.
Ksiezyc oswietlil. Nastepnie prosimy, aby inni
uczniowie dopisywali:

® dowolng przydawke do podmiotu, np. sre-
brzysty;

® okolicznik czasu, np. nocg;

® dopetnienie, np. wierzcholki;

o przydawke do dopelnienia, np. swierkow.
Srebrzysty ksiezyc oswietlil nocq wierzcholki
Swierkow.

4. Mozna zadanie utrudni¢, dodajac nastepu-
jace polecenia:

a) dopisz do przydawki okreslajgcej dopetnie-
nie przydawke wyrazong przymiotnikiem, np.
wysokich;

b) dopisz do zdania jeszcze jedno dopetnienie
wraz z przydawka wyrazong imiestowem, np.
szczyty gor.

NAUCZYCIELE DO PIOR!

scenariusze

5. Uzyskane zdanie: Srebrzysty ksiezyc oswie-
il nocq wierzcholki wysokich swierkow
i szczyty gor. Zadanie mozna jeszcze utrudniad,
okreslajac, ktorymi czeSciami mowy powinna
by¢ wyrazona dana cze$¢ zdania. Jednoczesnie
uczen musi pamieta¢ o tym, aby zdanie bylo
spojne pod wzgledem logicznym.

6. Cwiczenie. Rozdajemy uczniom kserokopie
z kilkoma zdaniami (= zatacznik 6). Dzielimy
klase na trzy grupy i polecamy, aby:

a) grupa I podkreslita w zdaniach wszystkie
przydawki i wynotowata czeSci mowy, ktorymi
te przydawki sa wyrazone;

b) grupa II — dopelnienia i czeSci mowy, kto-
rymi sa wyrazone;

¢) grupa III — okoliczniki i czeSci mowy, kto-
rymi sa wyrazone.

7. Praca domowa. U6z takie zdanie pojedyn-
cze, aby kazda cze$¢ zdania byta wyrazona inna
czescig mowy. Dopuszczamy mozliwos¢ powtod-
rzenia rzeczownikow.

Chcemy, aby nasze pismo byto nie tylko przez Panstwa czytane, ale rowniez wspottworzone.
Liczymy na to, ze podzielg sie Panstwo z nami, a przede wszystkim ze swoimi kolezankami
i kolegami po fachu bogatg wiedzg i doswiadczeniem, ktére zdobyliscie Panstwo podczas pracy
w szkole.

Nasz dwumiesiecznik ma mieé¢ przede wszystkim charakter praktyczny. Publikowane w nim
artykuty majg stuzy¢ Panstwu pomocg w codziennej pracy — podsuwac pomysty, inspirowac lub
po prostu dawac przyktady interesujgcych rozwigzan.

Chetnie opublikujemy ciekawe scenariusze lekcji polskiego w szkole podstawowej i gimnazjum,
pomysty na lekcje wychowawcze, relacje z wycieczek polonistycznych, a takze Panstwa opi-
nie i refleksje na temat reformowanej od kilku lat o$wiaty. Teksty prosimy przesyta¢ na adres
internetowy mnp@gwo.pl lub pocztowy:

.Miedzy nami polonistami”
skr. poczt. 59
80-876 Gdansk 52

ZAPRASZAMY DO WSPOLPRACY
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zataczniki do scenariuszy

Nauczmy dzieci wartosci (do s. 37)

Zatacznik 1
7777777777777777777777777777777777777777777777777777777 >

Joanna Gutowska, Klaséwka z majmy

W autobusie

na przystanku

JUREK: Cze$¢, Michat! Jedziesz do centrum?

MICHAL: No, ty tez?

JUREK: Ale super. Tylko autobusu nie ma.

MICHAL: To nic. Zagrajmy w cos.

JUREK: Nie chce mi sie. Napiszmy ogtoszenie.

MICHAL: Tu juz jest petno ogtoszen. Zobacz: ,,Kupie maszyne do pisania”.
JUREK: Przerobmy to: ,,Kupie maszyne do gwizdania”. Fajne, no nie?
MICHAL: Przerobimy tez numer telefonu. 108219 na 101992, ale kto$ sie nabierze.
PANI:  Chtopcy, co wy robicie?

MICHAL: Mamusia kazata nam napisa¢ ogtoszenie.

PANI:  Na przystanku?

JUREK: Tak, bo tu najwiecej ludzi czyta.

PANI:  Ale nie wolno maza¢ flamastrem po $cianie.

MICHAL: Mamusia nam kazafa.

PANI:  Czy mozna mie¢ pretensje do dzieci? (odchodzi)

JUREK: Co napiszemy?

MICHAL: Kupie kota w worku.

JUREK: Dopisz, ze za dolary. Tak sie pisze w ogfoszeniach. | podaj telefon Anki.
[..]

MICHAL: Autobus jedzie.

PAN: Czemu tak krzyczysz? Wszyscy widza autobus.

MICHAL: Bo méj kolega jest gtuchy.

JUREK: Sam jeste$ gtuchy, baranie.

PAN: Co za fobuzy. Gdzie sie pchasz?

MICHAL: Do autobusu.

PANI:  Auuu! Nadepnate$ mi na noge.
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Materiaty do kopiowania zataczniki do scenariuszy

PANIII: Poméz mi wnie$¢ wozek.

JUREK: Nie moge. Jestem niepetnoletni i mamusia mi nie pozwala.
PANI II: Na co ci nie pozwala?

JUREK: Na nic mi nie pozwala.

MICHAL: Ale jej powiedziates$. Chodz, tu staniemy.

JUREK: Ja wole siedzie¢.

PAN: Moze ustapitby$ miejsca tej pani.

MICHAL: On nie moze, bo ma szkarlatyne.

PAN: Juz was nie ma, bo powiem kierowcy.

JUREK: Co za niesprawiedliwo$¢. Nie mozna sobie usigs¢. Nogi mnie bola.
MICHAL: Chcesz skasowac bilet?

JUREK: Co ty? Wrzuce piec¢ ztotych do kasownika, to sie zatka.
MICHAL: Ale super.

JUREK: Co to?

MICHAL: Stare bilety. (wyrzuca je na podfoge)

PAN: W autobusie nie wolno $mieci¢.

MICHAL: Same mi wypadty, bo on mnie popchnat.

JUREK: To on mnie popchnat.

PAN: Spokdj, tobuzy.

MICHAL: O, kurcze, ale nudy. (otwiera 0okno)

PANI:  Zamknij okno, bo na mnie wieje.

JUREK: Niedobrze mi, chyba zaraz zwymiotuje.

PANI:  Dziecko, co tobie? Moze zatrzymacé autobus?

MICHAL: Prosze pani, on sie tylko wygtupia.

JUREK: Nieprawda. Boli mnie brzuch.

MICHAL: Chyba ze $miechu? (rechocze)

PANI:  Co za dzieci? Z ktérej jestescie szkoty?

MICHAL: On jest ze szkoty dla debili.

JUREK: A jego tam nie przyjeli, bo byt za gtupi.

PANI:  Biedna musi by¢ wasza mama. Takich mie¢ synkow...
MICHAL: Jego mama jest bardzo bogata — kupita sobie fiata.

PANI: O], dzieci, dzieci. (Jurek robi miny za jej plecami)
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zataczniki do scenariuszy Materialy do kopiowania

PAN: To nie dzieci, to tobuzy.

PANI II: To szkota winna. Czego ich tam uczag?

JUREK: WHtasnie. Niczego nas nie ucza, tylko polskiego, matematyki, historii, biologii. ..

MICHAL: Wysiadamy.

JUREK: Czekaj. (przepycha sie)

PAN: Ostroznie, nie pchaj sie tak. (chfopcy wysiadaja i wrzeszczg)

PANI:  Nareszcie bedzie spoko;.
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W teatrze (dos.17)

Zatacznik 2
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KARTA WIDZA
tytut spektaklu (podany lub nadany przez ciebie):

osoby (postacie):

miejsce akcji:

czas akcji (kiedy to byto?):

najwazniejszy rekwizyt:

inne rekwizyty:

gra wybranego aktora (okre$l przymiotnikami lub poréwnaniami):

gestykulacja —

mimika —

wymowa, intonacja —

ruch ciata —

reakcje widowni:

rodzaj sztuki, do ktérej wtaczytby$ scenke (komedia, tragedia, dramat, musical, panto-

ocena spektaklu:
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Maciej Wojtyszko
Przygoda z nietoperzem

Hm, hm... Szanowni zgromadzeni! Zgodnie z tradycja, ja-
ko najstarszy obywatel naszego lasu, otwieram bal... Jezu!
Nie wier¢ sie jak... jak na szpilkach!

JEZ

Ale, panie Borsuku, obok mnie stoi kto$ taki... taki dziw-
ny...

WROBELEK

Dziwny! Sam jestes$ dziwny! Nietoperza nie widziate$?

JEZ
Nie. Nie mam przyjemnoséci zna¢ nikogo takiego!

WROBELEK

Styszycie panstwo! ,Nie mam przyjemnosci...” Chcesz
w kolce?!

S —
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zataczniki do scenariuszy

Zatacznik 3

Gdzie sie odbywa zgro-
madzenie zwierzat?
Co widac¢? Co stychac?
Co robig zwierzeta?

Jakim tonem moéwi?
Jakie gesty wykonuje?

Do kogo sie zwraca?
Jakie gesty wykonuje?

Do kogo mowi?
Jakie gesty wykonuje?
Jakim tonem moéwi?



zataczniki do scenariuszy Materialy do kopiowania

Zatacznik 4
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Matgorzata Musierowicz, Ktamczucha (fragment)

Mamertowie padli jednocze$nie na wznak i zamkneli oczy, pozorujac gteboki sen. Dwie
mate figury przeczofgaty sie cichutko do tapczanu. Dato sie stysze¢ macanie po pod-
fodze i szuranie Mamertowych pantofli.

— Tata nic nie dostat — szepnaf.

Romcia penetrowata pantofle Tosi.

- Css$! Bo sie obudzg! — Podpetzli do kacika, gdzie odbyli narade, w ich przekonaniu
cicha i tajemnicza.

— Bedzie im smutno, jak sie obudzg — szepnat Tomcio.

— Biedni — wtérowata mu siostrzyczka.

—Ja im co$ dam. Moze dfugopis? — rzekt Tomcio z poswieceniem...
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Zatacznik 5
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tekst miejsce

akt, scena, tekst gtéwny, scena, widownia, garderoba,
tekst poboczny (didaskalia), kurtyna, scenografia —
monolog, dialog TEATR rekwizyt — kostium

$rodki wyrazu twoércy pracownicy
stowo, muzyka, dramaturg, inscenizator, kompo- techniczni
cisza, $wiatto, zytor, rezyser, aktor, scenograf, inspicjent,
ruch, gest, charakteryzator, operator $wiatta, sufler
mimika operator dzwieku, widz
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Rozbior logiczny zdania pojedynczego (do s. 22)

Zatacznik 6
7777777777777777777777777777777777777777777777777777777 >

1. Jarek przygladat sie porcelanowemu wazonowi.

2. Przez kilka lat byto w domu mate kwadratowe lusterko.

3. Na stole stata lampa naftowa.

4. Wieczorem matka czytywata wiersze i powiesci.

5. Dwa anioty niosa za nim kosz z prezentami.

6. Po zamiataniu kobiety posypywaty podtogi zo6ttym piaskiem.
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Nim pdjdziemy do teatru... (dos. 18)

Zatacznik 7

Leopold Grzegorek, Poznajemy teatr, Warszawa 1972.
Znaki - tworzywo - czy jezyk teatru?

Potoczne znaczenie wyrazu jezyk nie jest wprawdzie jednoznaczne, ale kiedy méwimy
na przyktad o jezyku jakiego$ pisarza, o jezyku uczniowskim lub naukowym, sprawa
jest zupetnie oczywista: mamy na uwadze sposéb przekazywania mysli. Coraz czesciej
jednak styszymy albo odczytujemy ten wyraz w towarzystwie innego wyrazu: teatr. Méwi
sie po prostu o jezyku teatru. | nie chodzi bynajmniej o dialogi, ktére prowadza ze
soba na scenie bohaterowie przedstawienia, lecz o wszystkie sktadniki razem wziete —
wizualne i stuchowe — za pomoca ktérych przekazywana jest tre$¢ sztuki teatralnej.
Od dawien dawna ludzie zauwazyli, ze mozna porozumiewac sie rowniez w sposob
pozajezykowy, za pomoca réznych znakéw. Spostrzezenie to wykorzystywano ze skut-
kiem w praktyce. Na przyktad zwotywano sie, zapalajac ognisko, ubierano w czern, by
wyrazi¢ zatobe, przywdziewano hetmy z piastowskim ortem, co oznaczato, ze jest sie
polskim zotnierzem. Wszystkie te znaki — bo o znakach przeciez tu mowa — miaty forme
pozastownego komunikatu. Wymienmy jeszcze inne, dobrze nam znane: stupy granicz-
ne, sygnaty Swietne, pasy na jezdni, znaki drogowe, albo znaki przyrody: dym — znak
ognia, btyskawice — znak burzy, trop zwierzecy itp. Wiadomo, ze istnieja dwa rodzaje
znakow: naturalne i sztuczne. Te pierwsze sa przekazywane zaréwno przez przyrode,
jak i przez ludzi, niezaleznie od woli: podniesiona temperatura ciata jest znakiem cho-
roby, przyspieszony rytm serca — znakiem emocji, drzenie ciata — znakiem odczuwania
zimna, leku albo znakiem staroéci. Znaki sztuczne czynig ludzie i zwierzeta, uswiada-
miajac sobie (czy tylko instynktownie wyczuwajgc) ich cel. Usmiechamy sie do kogos,
wykonujemy gest powitania; o psie zas méwimy, ze merda z radosci ogonem, wtedy
wtasnie daje on nam sztuczny znak swej prawdziwej przyjazni.

Tak wiec nieustannie opowiadamy o sobie bez stéw, lecz bardzo wymownie, za pomoca
réznych znakéw. | to nie tylko wtedy, gdy sie czerwienimy, komunikujac wstyd, ale
i wtedy, gdy na naszych twarzach pojawia sie wyraz zadumy, zaktopotania, niepewnosci.
Opowiadamy o sobie wtasnym strojem i uczesaniem, gestem i ruchem.

Zajmijmy teraz miejsca na widowni teatru: widzimy przed soba scene, ktéra tez jest zna-
kiem! Oto wygasa swiatto widowni. Teatr zaczyna przemawiac¢ do nas wtasnymi znaka-
mi, poczatkowo bardzo prostymi (moment ciemnosci, sygnat gongu), by przygotowac
do odbioru artystycznego komunikatu za posrednictwem systemu znakéw niekiedy bar-
dzo skomplikowanych. Oto klasyfikacja znakoéw teatru wedtug kryterium odbioru przez
stuch i wzrok.

Za pomoca stuchu odbieramy nastepujgce znaki teatru: mowe (jezyk), efekty dzwieko-
we, muzyke. Wzrok umozliwia nam odczytywanie pozostatych znakow teatru: sceno-
grafii, kostiumow, mimiki twarzy, gestu, ruchu, charakteryzacji, rekwizytéw.

T
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Zatacznik 8
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GRUPA 1

Przeczytaj tekst. Znajdz stowa klucze. W grupie ekspertow ustal, ktére informacje sg najwazniej-
sze. Zanotuj je tak, bys mogt je przekaza¢ swoim kolegom jasno i zrozumiale.

Pod wzgledem obfitosci i réznorodnosci znakoéw teatr jest najbogatszy ze wszystkich
dziedzin sztuki. Czerpie je bowiem zewszad: z przyrody, z zZycia spotecznego, z najroz-
maitszych rzemiost, najrézniejszych dziedzin sztuki. W zasadzie nie ma takiego znaku,
ktory nie mégtby by¢ uzyty w spektaklu. [...]

Stowo wystepuje w wiekszosci rodzajow scenicznych (z wyjatkiem pantomimy i bale-
tu). Ale nie jest to samo stowo, co w literaturze. W literaturze znacza stowa zapisane,
w teatrze , stowa teatralnie wypowiedziane”. Sposob, w jaki bywaja wypowiadane, wy-
posaza je w dodatkowa warto$¢ znaczeniowa.

Intonacja, czyli takie elementy, jak: rytm, szybkos¢, natezenie gtosu, przede wszystkim
ton operujacy wysokos$ciag dzwiekéw i ich barwa, stwarzajacy dzieki réznorakim modu-
lacjom wielka réznorodnos$¢ znakéw, odgrywa w teatrze szczegdlna role. llez istnieje
mozliwo$ci wyrazania podziwu, dezaprobaty, radosci czy smutku! Na ilez najrozniej-
szych sposobdw mozna na przyktad wypowiada¢ stowa: ,zaraz wracam”. Moga one
wyrazaé grozbe lub nadzieje, strach lub lito$¢, namietno$¢ lub znuzenie. Pono¢ jeden
z aktoréw potrafit wypowiadaé ,dzi$ wieczorem” na czterdziesci roznych sposobow!

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, >

GRUPA 2
Przeczytaj tekst. Znajdz stowa klucze. W grupie ekspertow ustal, ktére informacje sg najwazniej-
sze. Zanotuj je tak, by$s mogt je przekaza¢ swoim kolegom jasno i zrozumiale.

Az osiem znakdéw zwiazanych jest z postacia aktora: stowo i intonacja odnosza sie
do wypowiadanego przez niego tekstu; mimika, gest i ruch sceniczny — do ekspres;ji
ciata; charakteryzacja, fryzura, kostium — do wygladu aktora. Ukazuje to, jak szczegdlng
funkcje petni w teatrze aktor. Bo wtasnie on jest najwazniejszym elementem sztuki
teatru. Aktor i widz. Moze nie by¢ tekstu, moze nie by¢ dekoracji, muzyki; musi by¢
natomiast kto$, kto komunikuje swoje mysli i uczucia (a wiec aktor), i ktos, kto je
przyjmuje ( a wiec widz).

Sztuka teatru tym sie wtasnie rézni od wszystkich innych, ze publiczno$¢ staje sie
najbardziej istotnym jej elementem. Film, obraz, rzezba istnieja niezaleznie od tego, czy
je kto$ oglada czy nie. Tymczasem sztuka teatru jest procesem stawania sie wtasnie
na oczach widza. W wypadku innych dziedzin sztuki — widz czy stuchacz spotyka sie
z juz ukonczonym dzietem sztuki, ktére powstato z dala od niego. Teatr natomiast rodzi
sie wtedy, kiedy naprzeciw siebie stang dwie zywe sity: aktor i publiczno$¢ — i moga na
siebie wzajemnie oddziatywac.

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, >
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GRUPA 3
Przeczytaj tekst. Znajdz stowa klucze. W grupie ekspertéw ustal, ktére informacje sg najwazniej-
sze. Zanotuj je tak, bys moégt je przekaza¢ swoim kolegom jasno i zrozumiale.

Podczas gdy mimika, dzieki czynnosciom miesni twarzy, jest przede wszystkim zro-
dtem chwilowych znakéw ruchowych, charakteryzacja tworzy znaki bardziej trwate.
Moze wskazywaé na wiek, stan zdrowia, usposobienie. Pozwala stworzy¢ zespét zna-
kéw przedstawiajacych pewien typ (np. wtéczege), a takze — wraz z fryzurg i kostiumem
— okre$lona posta¢ historyczna lub wspdtczesna. Réwniez fryzura przekazuje widzowi
bardzo wiele informacji; moze sygnalizowaé przynaleznos¢ do tej lub innej epoki, strefy
geograficznej lub kulturalnej, klasy spotecznej, konkretnego pokolenia. Stan utrzyma-
nia fryzury, na przykfad nietad wtoséw, moze oznacza¢ niedawne przebudzenie sige lub
udziat w bojce. Wazna funkcje petnig wasy i broda.

Kostium jest najbardziej rzucajacym sie w oczy sposobem prezentacji postaci. Méwi
on o niej szczegdlnie duzo. Moze okresla¢ wiek, zawdd, narodowos$é, religie, grupe
spoteczna; niekiedy konkretna posta¢ historyczna. Kostium moze tez wskazywaé na
sytuacje materialng danej postaci, jej gusty, niekiedy cechy charakteru. Stroj bywa
tez znakiem klimatu (kask tropikalny), pogody (parasol, kalosze), miejsca akcji (stroj
wysokogorski) czy nawet pory dnia.

Rekwizyt nie jest w teatrze tak btahg rzecza, jak to moze sie [...] wydawaé. Moze on
informowaé o miejscu, czasie akcji, [...] upodobaniach danej postaci. taczy go bardzo
wiele z kostiumem i dekoracja. Dowolny element kostiumu moze sta¢ sie rekwizytem,
z chwilg gdy petfni funkcje niezalezna, na przyktad zgubiona czy pozostawiona reka-
wiczka lub wachlarz — przedmioty odgrywajace role w dalszym biegu wypadkéow.

S
GRUPA 4

Przeczytaj tekst. Znajdz stowa klucze. W grupie ekspertdéw ustal, ktére informacije sg najwazniej-
sze. Zanotuj je tak, by$ mégt je przekazaé swoim kolegom jasno i zrozumiale.

Dekoracja, a wiec zesp6t znakdw, ktéry rzuca sie natychmiast w oczy widzowi, okresla
akcje widowiska w przestrzeni, a takze w czasie. Kolumny jonskie czy korynckie — by
odwota¢ sie do najprostszych przyktadéw — sugeruja najczesciej, ze miejscem akcji
jest starozytna Grecja, a kraty, iz rzecz rozgrywa sie w wiezieniu. [...] Nieraz odosob-
niony element dekoracji — na przyktad kwitnace badz usychajace drzewo — moze mie¢
bogatszg i intensywniejsza tre$¢ niz caty zestaw znakow. [...]

Oswietlenie to system znakdéw o szczegolnej sile oddziatywania. Reflektory skierowa-
ne na ten lub inny fragment sceny okreslaja m.in. miejsce akcji, oswietlony prostokat
moze oznacza¢ (nawet gdy nie ma dekoracji o rekwizytéw) konkretng przestrzen, na
przyktad pokdj. Snop $wiatta, izolujacy z otoczenia jakas$ postac lub przedmiot, infor-
muje o znaczeniu danej postaci lub przedmiotu. O$wietlenie podkre$la tez czesto walor
znaczeniowy gestu, ruchu, fragmentu dekoracji czy kostiumu. No i tworzy nastrdj.

T
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GRUPA 5
Przeczytaj tekst. Znajdz stowa klucze. W grupie ekspertéw ustal, ktore informacje sg najwazniej-
sze. Zanotuj je tak, bys mogt je przekaza¢ swoim kolegom jasno i zrozumiale.

Muzyka petni, oczywiscie, gtéwna funkcje w przedstawieniach teatru muzycznego: ope-
rowych, operetkowych, musicalowych. Ale takze w przedstawieniach dramatycznych
bywa niezwykle wazna. Moze wyraza¢ lub sugerowa¢ stan emocjonalny albo nastréj,
sta¢ sie znakiem niepokoju, smutku, po$piechu, ironii, radosci. Muzyka (np. menuet,
marsz zatobny, walc wiedenski) stwarza atmosfere, sugeruje epoke lub miejsce akcji.
Konkretny instrument muzyczny (np. harfa, organy, kobza, rég mysliwski) takze okresla
i sugeruje miejsce, srodowisko spoteczne, nastrgj.

Efekty dzwiekowe to znaki stuchowe, ktére nie sg ani stowem, ani muzyka. Okreslaja
one pore dnia (bicie zegara), pogode (szum deszczu), miejsce (odgtosy wielkomiejskie),
atmosfere chwili (bicie dzwondw, wycie syren alarmowych), bywaja sygnatem najroz-
niejszych zjawisk i okolicznosci (wystrzaty armatnie, brzek ttuczonego szkta itd.).

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, >

GRUPA 6
Przeczytaj tekst. Znajdz stowa klucze. W grupie ekspertdéw ustal, ktére informacje sa najwazniej-
sze. Zanotuj je tak, by$ mogt je przekaza¢ swoim kolegom jasno i zrozumiale.

Stowu w teatrze towarzysza znaki mimiczne — to wtasnie one czynig stowo bardziej
wyrazistym; ale niekiedy ostabiajg lub modyfikuja jego walor (walor wartos$¢; tu: zna-
czenie, wymowa,; oddziatywanie), a nawet przecza mu. Dzieki ogromnym mozliwo$ciom
ekspresyjnym znaki mimiczne zastepuja nierzadko — i to z powodzeniem — mowe. Ist-
nieje takze wielka réznorodnos¢ znakéw mimicznych zwiazanych z pozajezykowymi
formami wyrazu: ze stanami emocjonalnymi (np. zdumieniem, oburzeniem, strachem),
z fizycznymi doznaniami przyjemnymi lub przykrymi itd. Wszyscy znamy to przeciez
doskonale z codziennego zycia, z wtasnych doswiadczen.

Gest — obok stowa - stanowi najbogatszy $rodek komunikowania mysli. W teatrze jed-
ne znaki gestykulacyjne towarzysza stowom, inne je zastepuja. Gesty potrafig takze
sugerowac czy zastapi¢ element kostiumu (nieistniejacy ptaszcz czy kapelusz), rekwi-
zyt (np. kielich) czy element dekoracji, a nawet w potaczeniu z ruchem scenicznym —
cata dekoracje.

Ruch sceniczny aktora to pozycje zajmowane przez niego w stosunku do partnerow, re-
kwizytéw, elementéw dekoracji, widzéw; to najrozniejsze sposoby poruszania sie (krok
przyspieszony, chwiejny, majestatyczny); wejscie na scene i zejécie z niej. Na przyktad
cofanie sie moze by¢ znakiem niesmiatosci, nieufnosci, strachu. Ruchy aktora bywaja
zrédtem najrozniejszych informacji.
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Zatacznik 9
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Karta pracy
»znaki teatru”

— efekty dzwiekowe
teatr

stowo i intonacja znaki teatru muzyka

— oswietlenie

| rytm | [barwal| [szybkos¢| |ton |

L dekoracja
l l |
mimika gest i ruch charakteryzacja F-----—-——--- —:
I |
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wyglad twarzy fryzura kostium rekwizyty
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Zatacznik 10
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Karta pracy
»znaki teatru”
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Ewa Czernowicz

-~

Poznajmy siebie

\ !/
- .

? nauczyciel ma pomysty
-~

Cwiczenia integrujace dla dzieci i mtodziezy

na godziny wychowawcze i nie tylko

1. Mapa Klasy.

To ¢wiczenie warto powtarza¢ co jakis czas,
by dzieci mogly weryfikowa¢ swoje miejsce na
mapie, a nauczyciel lepiej si¢ orientowal, jak
uczniowie czujg sic w klasie. Mapa moze wi-
sie¢ w sali caly rok. Nauczyciel rozdaje uczniom
karteczki. Kazdy uczen ma po krotkim zasta-
nowieniu narysowa¢ na kartce swoj symbol.
Moze to by¢ cos konkretnego (np. pitka noz-
na, kubek z herbata, zwierze, roslina) albo co$
abstrakcyjnego, zrozumialego tylko dla auto-
ra. Gdy uczniowie wykonajg zadanie, nauczy-
ciel umieszcza na tablicy duzy arkusz szarego
papieru, na ktérym jest narysowany ogromny
okrag. Prosi, aby uczniowie wyobrazili sobie,
ze jest to mapa emocjonalna ich klasy. Kaz-
dy uczen podchodzi kolejno do tablicy, krotko
wyjasnia znaczenie swojego symbolu i przykle-
ja swojg kartke. Przy krawedziach swoje kartki
umieszczaja osoby, ktore Zle sie czuja w Klasie,
nisko oceniaja swoja pozycje. Srodek okregu
oznacza poczucie najwickszego komfortu.
Uczniowie mogg uzasadnia¢ swoj wybor, ale nie
musza tego robic¢. Co jakis czas nauczyciel pyta,
czy kto$ chce zmieni¢ swoje miejsce na mapie.
Jesli tak jest, uczen przekleja swojg kartke (nie
musi przy tym wyjasnia¢ swojej decyzji).

2. Minuta.

To jest ¢wiczenie, ktore mozna wykonywac na-
wet wtedy, gdy grupa zna si¢ juz dos¢ dobrze.
Uczniowie ustawiajg si¢ w rzedzie zgodnie z da-
ta urodzenia: od najstarszego do najmiodsze-
go. Odliczaja do dwoch, a nastepnie osoby
z numerem jeden odwracajg si¢ i w ten spo-
sOb powstaja pary. Jedna osoba z pary ma
za zadanie w ciaggu jednej minuty powiedzie¢
jak najwiecej o sobie, druga uwaznie stucha,

starajac sie zapamietac jak najwiecej informacji.
Potem nast¢puje zmiana rol. Na koniec ucznio-
wie siadaja kregiem i pary opowiadaja, czego
siec o sobie dowiedzialy.

3. Pola mocy

Nauczyciel prosi uczniow, zeby wyobrazili so-
bie, iz na podlodze klasy znajduja sie pola
mocy: przy tablicy moc jest najwicksza, a przy
przeciwlegtej Scianie — najmniejsza. Nastepnie
mowi na przyklad: | teraz nasza klasa jest polem
umiejetnosci prasowania”, uczniowie za$ muszg
sie ustawi¢ w odpowiednim miejscu na sali —
kto uwaza si¢ za mistrza w prasowaniu, staje
pod tablica, a kto nigdy nie prasowat, staje pod
Sciang. W ciagu ¢wiczenia nauczyciel wymienia
kolejno inne umiejetnosci:

® znajomos¢ jezyka obcego,

® umiejetnodci plastyczne,

® umiejetno$¢ radzenia sobie w trudnych sy-
tuacjach,

® pomoc mamie w pracach domowych,

® plywanie,

® czytanie ksiazek itp.

4. Narrator.

Uczniowie dobieraja sie w pary. Jedna osoba
wymysla krotkg historie, ktora pokazuje bez
uzycia stow. Druga, obserwujac dzialanie part-
nera, na biezgco relacjonuje wydarzenia, ktore
odczytuje z gestow opowiadajgcego. Nastepnie
narrator wyjasnia, co chcial opowiedziec.

Po kazdym ¢wiczeniu nalezy chwilke porozma-
wia¢ z uczniami o ich uczuciach i wrazeniach.
Inne ¢wiczenia grupowe, ktorych celem jest
zapoznanie sie, budowanie empatii itp., znaj-
dziecie Panstwo w publikacji Jak 2y¢ z ludzmi.
(Umiejetnosci interpersonalne). Program pro-
[filaktyczny dla mlodziezy wydanej przez MEN.
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godzina wychowawcza

Nauczmy dzieci wartosci (/)

Matgorzata Firsiof

Propozycja cyklu lekcji wychowawczych

dla szkoty podstawowej

TEMAT MIESIACA — UPRZEJMOSC | ZYCZLIWOSC

Przebieg lekcji

1. Scenka W autobusie.

Uczniowie ogladaja przygotowang scenke (== zalacz-
nik 1, Joanna Gutowska Klasowka z majmy).

Rozmowa na nastepujgce tematy:

a) Jak sie zachowywali chtopcy w autobusie i na przy-
stanku?

b) Jak powinni byli si¢ zachowac?

¢) Czy czesto spotykamy si¢ z brakiem uprzejmosci?
Jak w takich sytuacjach nalezy si¢ zachowac?

2. Odczytanie hasta miesigca: ,By¢ uprzejmym i zyczli-
wym, to znaczy mie¢ umiejetnos¢ przyjaznego wspot-
zycia z innymi ludZmi. Dziecko, ktore poznalo te
wartoSci w swym najblizszym Srodowisku rodzinnym,
bedzie uprzejme i zyczliwe w spoleczefistwie”.
Rozmowa na temat znaczenia hasta miesigca.

Nastepnie prowadzacy rozdaje uczniom po 2 kart-
ki i prosi, aby zapisali na nich definicje uprzejmosci
i zyczliwosci. Uczniowie przyklejaja w dwoch grupach
kartki na tablicy. Prowadzgcy odczytuje ich tresé, a po-
tem definicje tych poje¢ z encyklopedii.

3. Praca indywidualna.

Uczniowie majg przygotowac rysunki przedstawiajace
te samg sytuacje w dwoch réznych wersjach (zacho-
wanie uprzejme i nieuprzejme).

Nastepnie prace sq wystawiane i omawianie.
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Uwagi

Tydzien wczesniej ucznio-
wie przygotowujacy te
lekcje otrzymali tekst do
opracowania w domu.
Uczniowie podaja przykta-
dy sytuacji z zycia,

w ktorych spotykaja sie

z brakiem uprzejmosci.

Plansza z hastem jest przez
caly miesigc zamieszczona
na klasowej gazetce.

Najciekawsze prace mozna
nagrodzi¢ (np. dodatkowy-
mi punktami).
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Budowanie wysokiej samooceny

Jolanta Zianowicz-Szulfer

Samoocena jest tym aspektem naszego Ja, ktory
wyraza warto$¢ przypisywana sobie przez czlowie-
ka. Nasze mniemanie o sobie samym ksztaltuje sie
od najmlodszych lat, na podstawie tego, co sty-
szymy na swoj temat od ludzi, ktérzy znajduja sie
w najblizszym otoczeniu. Gléwna role odgrywaja
tu oczywiscie rodzice

Jak wskazuja wyniki badan (S. Coopersmith,
1968), osoby z wysoka samooceng byly dziec-
mi rodzicow z podobng samoocena. Rodzice ci,
w odréznieniu od rodzicow dzieci z niska sa-
moocena, bardziej si¢ interesowali swoimi po-
tomkami i mieli dla nich wiecej szacunku, byli
bardziej otwarci w okazywaniu uczu¢, a ich me-
tody wychowawcze byly spojne i opieraly sie
na nagradzaniu pozadanych zachowan i braku
nagrod (zamiast stosowania kar fizycznych) za
zle zachowanie. Badania te pokazaly rowniez,
ze osoby z wysokg samooceng osiagnely wiek-
sze sukcesy, zarowno w szkole, jak i podZniej
w zyciu zawodowym.

Piszgc o sukcesie, rozumiem go jako odnalezie-
nie wilasnej drogi zyciowej, wlasnego miejsca,
poczucie zadowolenia z tego, co si¢ robi, za-
dowolenie z zycia, poczucie spelniania sie.

Mowmy o zaletach

Co my, jako nauczyciele, mozemy zrobi¢, by
wzmocni¢ poczucie wlasnej warto$ci naszych
uczniow, aby mogli lepiej wykorzystywac swoj
potencjal do osiggniecia sukcesu?

Wazne jest okazywanie zainteresowania wszyst-
kim uczniom, zwracanie si¢ do nich po imieniu
i podkreslanie wyjatkowosci kazdego z nich.
Stwarzajmy okazje, by lepiej pozna¢ naszych
wychowankow, ich zainteresowania, opinie, ce-
le. Umozliwiajmy im réwniez poznawanie sie-
bie nawzajem. Jest to taki okres w ich zyciu,

w ktorym ocena i akceptacja ze strony rowie-
$nikow jest szczegoOlnie wazna. Wymaga to od
nas duzej delikatnosci, by nie doszto do wy-
miany jedynie negatywnych opinii. Nikt nie jest
wolny od wad (takze my, nauczyciele). Staraj-
my si¢ wydobywac i podkresdla¢ zalety, atuty
oraz zastanawiac¢ sie, jak mozemy pracowac
nad naszymi wadami. Istotna jest Swiadomo$¢
wlasnych mocnych i stabych stron. My, jako
nauczyciele, mozemy pomoc naszym uczniom
w zwigkszaniu samoswiadomosci dotyczgcej ich
wlasnych cech, zwlaszcza tych pozytywnych.
Cztowiek znajacy swoje atuty odwaznie patrzy
w przyszios¢. Odbiera stojace przed nim zada-
nia (zarowno te szkolne, jak i zyciowe) jako
wyzwanie. Wiara w to, iz potencjalnie mamy
wszystko, co jest nam potrzebne, by zmierzyc¢
sie z zadaniem, jest juz potowa sukcesu. Na-
stepnie wazne jest to, jak bedziemy umieli wy-
korzysta¢ swoje atuty.

Zmieniajmy otoczenie

Budowaniu pozytywnej samooceny  sprzyja
wspolne opracowywanie zasad obowigzujacych
obie strony (pisalam o tym w poprzednim nu-
merze) oraz zachecanie uczniow do formuto-
wania wlasnych opinii. Przekazujemy im wow-
czas wyrazng informacje, ze darzymy ich sza-
cunkiem i traktujemy powaznie, nawet wOw-
czas, gdy nasza opinia jest odmienna. Na
wzrost poczucia wlasnej wartosci  dodatnio
wplywa takze zmiana otoczenia, mozliwos¢ wy-
boru zadan, formy oceny lub dobrowolnego
zglaszania sic oraz eksperymentowania. Organi-
zujmy wiec wycieczki, aktywnos¢ fizyczng (naj-
lepiej bez rywalizacji), udekorujmy wspdlnie sa-
le lekcyjna, odgrywajmy przedstawienia teatral-
ne. Dajmy naszym uczniom mozliwos$¢ spraw-
dzania sic w roznych dziedzinach i Srodowi-
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skach. Piotrek, ktory nigdy nie bedzie asem
z polskiego, moze przeciez miec¢ najlepsze po-
mysly przy aranzacji pracowni humanistyczne;.
W takich warunkach fatwiej zaakceptowac fakt,
iz jesteSmy rozni, mamy odmienne zdolnosci,
upodobania — to sprawia, ze stajemy si¢ dla
siebie interesujacy. Przy takim sposobie mysle-
nia poczucie innosci zacheca mlodziez do po-
znawania nowych ludzi i ufatwia pokazywanie
wlasnej osoby taka, jaka jest naprawde.

Dajmy uczniom czas

Planujac zadania, warto takze pamictaé, by
potencjalnie wszyscy uczniowie mogli odnies¢
sukces. Czesto mamy tendencje do stawiania
na szybkos¢, wynik. Mowimy: ,Kto pierwszy
wykona poprawnie zadanie, dostanie pigtke”.
W tej sytuacji uczniowie, ktorzy pracuja powoli
(a jest to zwigzane z ich tem-
peramentem, na ktory nie ma-
ja wplywu), na starcie skazani
sq na niepowodzenie, poniewaz
nigdy nie uda im si¢ wyprze-
dzi¢ na przyktad Stefana, cze-
sto znajacego odpowiedZ zanim
nauczyciel skonczy wypowiadac
polecenie. Z czasem uczniowie
pracujacy powoli przestana po-
dejmowa¢ wyzwania i zaczynaja zy¢ w prze-
konaniu, ze sg gorsi. Ocena taka moze ulec
generalizacji i doprowadzi¢ do negatywnego
myslenia o sobie samym (,jestem glupszy”,
Lnic mi si¢ nie udaje”, ,nie warto probowac”
itp.). A przeciez to nie temperament decyduje
o tym, czy kto§ jest inteligentny i potrafi my-
Sle¢. Obecnie, kiedy wcigz czujemy silng presje
czasu, fatwo nie zauwazy¢ uczniow, ktorzy ma-
ja ciekawe pomysly i przemyslenia, ale pracuja
we wlasnym tempie, nie potrafig rozpychac sie
fokciami i stale przypomina¢ o swojej obecno-
Sci. Czy przez to majg sie czu¢ gorsi od swo-
ich rowiesnikow? Mysle, Zze wymienione cechy,
mimo iz nie ulatwiajg zycia ich wlascicielom,
sq bardzo pozadane i wartoSciowe. Pomoz-
my naszym uczniom rozwija¢ sie psychicznie,
dostrzega¢ swoje zalety i akceptowa¢ samych

Budowaniu pozytywnej
samooceny sprzyja
wspolne opracowywanie
zasad obowigzujacych
obie strony oraz
zachecanie uczniéw do
formutowania wtasnych
opinii.

psychologia w szkole

siebie. Cztowiek o wysokim poczuciu wlasnej
warto$ci podejmuje przemyslane decyzje, roz-
sadnie sie zachowuje w sytuacjach konflikto-
wych, potrafi sie skutecznie opiera¢ naciskom
kolegow i Srodowiska, na przyklad w sprawie
picia alkoholu lub eksperymentowania z nar-
kotykami. To, w jaki sposob mlodziez mysli
o sobie, ma wplyw na ich kontakty z ludzmi,
a takze na osiagniecia i sukcesy w zyciu.
Adekwatna samoocena i szacunek do siebie
idg w parze ze zdolnoScig przystosowania sie.
Zdrowie psychiczne zalezy w duzej mierze od
tego, co czltowiek mysli o sobie. Ludzie zdro-
wi psychicznie wydajg sie sobie wystarczajaco
fadni, zdolni, wartosSciowi, mile widziani przez
innych. Osoby samokrytyczne s bardziej nie-
spokojne, niepewne, cyniczne, depresyjne niz
te, ktore siebie akceptujg. Samoakceptacja wia-
ze sie rowniez z akceptowaniem innych. Je-
§li dobrze o sobie myslisz, be-
dziesz mial tendencje, by do-
brze mysle¢ o innych. Jesli zas
zle widzisz sam siebie, bedziesz
zle patrzyl na innych. Z ak-
ceptowaniem siebie zwigzana
jest samospelniajaca sie przepo-
wiednia. Osoba, ktéra ma ni-
skie poczucie wiasnej warto-
$ci, spodziewa sie, ze w grupie
jej nie zaakceptuja i bedzie miata sklonnos¢
do nieakceptowania innych. Swoim zachowa-
niem sprowokuje odrzucenie i w ten spo-
sOb potwierdzi swoje poczatkowe bezpodstaw-
ne oczekiwanie braku akceptacji. Jest to bardzo
silny mechanizm. Cale szczescie, ze moze miec
takze pozytywne dziatanie. Cztowiek o wysokiej
samoocenie spodziewa sie, Ze zostanie dobrze
odebrany przez grupe i bedzie sktonny akcep-
towac innych. Jego sposob zachowania spowo-
duje odwzajemnienie akceptacji i potwierdze-
nie poczatkowego oczekiwania.

Pomo6zmy naszym uczniom budowad poczucie
wlasnej wartosci, by czuli sie rowni innym ja-
ko ludzie (ani lepsi, ani gorsi), niezaleznie od
roznic zwigzanych z ich zdolno$ciami czy po-
chodzeniem, aby potrafili korzysta¢ ze swojego
potencjatu, by osiggnac¢ sukces.
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poradnia jezykowa

lle jest rodzajow rzeczownika w jezyku polskim?

Zagadnienie rodzaju gramatycznego w jezyku polskim jest dos¢ skom-
plikowane i réznie ujmowane nie tylko przez autoréw podrecznikow
szkolnych czy nauczycieli jezyka polskiego, ale tez przez jezykoznaw-
cow. Sytuacje komplikuje dodatkowo to, ze rodzaj gramatyczny jest
kategoria wzgledna (ktora moze by¢ ustalana na podstawie réznych
kryteriow), zroznicowana z powodu przynaleznosci wyrazow do roz-
nych czeSci mowy, a takze zmienna w historii polszczyzny.

Jesli idzie o rodzaj gramatyczny rzeczownika, to zdecydowana wiek-
sz0$¢ polskich jezykoznawcow uwaza, ze jest to kategoria kwalifikujaca
wyrazu. Oznacza to, ze dany rzeczownik nie odmienia si¢ przez rodzaje,
lecz daje sie zakwalifikowac do jednej z grup rodzajowych (bez wzgledu
na to, w jakim przypadku czy w ktorej liczbie wystepuje w tekscie).
Wspolczesnie wydzielamy 5 rodzajow gramatycznych rzeczownika: meskoosobowy, meskozywotny,
meskoniezywotny, zenski i nijaki. Rodzaj rzeczownika najtatwiej rozpozna¢ po réznych parach
form zaimka wskazujacego, taczacego sie z danym rzeczownikiem, w bierniku liczby pojedynczej
i mnogiej. Przykladem rzeczownika rodzaju meskoosobowego jest niewatpliwie wyraz chlopiec
(bo: widze tego chlopca/tych chlopcow; podobnie bedzie z rzeczownikami: mezczyzna, student,
ksigze i in.), rodzaju meskozywotnego — ptak (bo: widze tego ptaka/te ptaki; takze: rekin, robak
czy.... papieros), rodzaju meskoniezywotnego — dom (widze ten dom/te domy; takze: zeszyt, smu-
tek, tlum i in.), rodzaju zenskiego — klasa (widze te klase/te klasy; tak samo z rzeczownikami:
mysz, wychowawczyni, sliwka i in.), a rodzaju nijakiego — jablko (widze to jablko/te jablka,
tak samo: pole, ciele czy... dziewcze). Z powyzszych przykladow wynika, ze rodzaj gramatyczny
nie zawsze sie pokrywa z rodzajem naturalnym rzeczownika (zob. wyrazy papieros i dziewcze).

Na uzytek dydaktyczny (zwlaszcza w szkole podstawowej, ewentualnie w gimnazjum) mozna si¢
zgodzi¢ na uproszczony podzial rodzajowy rzeczownika, czyli na rodzaj meski (faczacy w sobie
trzy rodzaje meskie), zenski i nijaki, oczywiscie bez wzgledu na liczbe.
Trzeba zaznaczy¢, ze wszystko to dotyczy tylko rzeczownika, gdyz wydzielanie rodzajow gra-
matycznych wyrazéw odmiennych przez rodzaje (czyli przymiotnikow, zaimkoéw przymiotnych,
liczebnikow porzadkowych, imiestowow przymiotnikowych i osobowych form czasownika) wygla-
da inaczej. Ale to temat na osobne opowiadanie.
prof. dr hab. Edward Euczynski
jezykoznawca

PORADNIA JEZYKOWA ,,MIEDZY NAMI POLONISTAMI”
Problemy? Pytania? Watpliwosci? Niejasnosci?

Damy rade! Prosimy o listy lub e-maile pod adresem mnp@gwo.pl
Nasi specjalisci w kolejnych numerach beda odpowiada¢ na Panstwa listy.

Dokument pochodzi ze strony www.gwo.pl



czytelnia

Mitos$¢ po szwedzku

Jest koniec XIX wieku. Osiemnastoletnia Lydia i dwudziestodwuletni Arvid
zakochujg sie w sobie, ale nie $mieja nawigza¢ romansu. Ona boi si¢ utracic¢
szacunek otoczenia, on sam w duchu przyznaje, ze gdyby Lydia mu ulegla,
przestatby ja szanowaé. Poniewaz malzenstwo nie wchodzi w gre — Arvid
wolalby najpierw zdoby¢ pozycje spoteczng i pienigdze — drogi mlodych
sie rozchodzg. Obydwoje wigkszos¢ zycia spedzajg w przeswiadczeniu, ze
to byta ta jedyna, prawdziwa mitos¢. Jako trzydziestolatkowie decyduja sie
w koncu na romans...

Na poczatku lektury odnosi sie wrazenie, ze jest to ksigzka tak dalece nie-
dzisiejsza, iz nie warto jej czyta¢ — trudno si¢ utozsamia¢ z bohaterami,
ktorych dylematy nie sa juz udzialem wspolczesnych. To pierwsze wraze-
nie szybko jednak ustepuje miejsca przeswiadczeniu, ze chociaz Swiat sie
zmienia, nasze problemy uczuciowe s3 takie same jak przed stu laty.
Zyjacy na przetomie XIX i XX wieku Hjalmar Soderberg to jeden z najwickszych pisarzy szwedzkich,
a jego powies¢ Nieblabe igraszki uchodzi za najlepsza szwedzka powies¢ mitosng. Ksigzke czyta si¢
doskonale, fabuta jest zaskakujaca, a zakonczenie wymyka si¢ romansowej konwengji.

AGM
Hjalmar Soderberg, Nieblabe igraszki, przekl. Pawel Pollak, Wydawnictwo szwedzka.pl, Wroctaw 2006

Poetka sie dziwi

Stary profesor z wiersza pod tym samym tytulem, pochodzacego z naj-
nowszego tomiku Wistawy Szymborskiej niejedno juz w zyciu widzial i nie-
jedno przezyl. ,Byli, mineli. Brat, kuzyn, bratowa,/zona, coreczka na ko-
lanach Zony/kot na rekach coreczki,/i kwitnaca czeresnia, a nad ta czere-
$nia/niezidentyfikowany ptaszek latajacy”. Cho¢ profesor przeczytal mno-
stwo ksiazek, nie ma zludzen, ze dowiedziat si¢ o Swiecie czegos pewnego.
Ale nie jest z tego powodu rozgoryczony. Kiedy wieczorem obserwuje nie-
bo, wciaz nie moze sie nadziwié, ,ile tam punktéw widzenia”. ..

Tomik Dwukropek jest wlasnie o zdziwieniu Swiatem. Poetka przyglada sie
z uwagg ludzkim losom, obserwuje rytm natury i zawite koleje historii,
ale nie wyciaga z tych obserwacji zadnych uogolniajacych wnioskow. Nie
obraza si¢ rowniez na rzeczywisto$¢ za to, ze jest taka, jaka jest i nie
utyskuje, ze mogtaby by¢ lepsza. Dziwi sie tylko temu, co jest. I ze w ogole jest. Na tym zdziwieniu
jednak poprzestaje. Dalej jest lerra incognita i nie ma sensu si¢ tam zapuszcza¢. To zadanie
dla teologéw. W tym sensie sa to wiersze gleboko religijne. Za ta postawa zdziwienia kryje sie
przeswiadczenie, ze czlowiek jest czescia wickszego porzadku, ktory go przerasta i ktorego nie
sposob pojac. Uczestniczymy w grze o nieznanych regufach. Mozna sie temu tylko dziwi¢. Co wiecej,
nie tylko mozna, ale nawet trzeba.

Zle sprawowalam sie wczoraj w kosmosie.
Przezytam calg dobe nie pytajac o nic,

nie dziwigc si¢ niczemu”. .
(Nieuwaga) PAM

Wistawa Szymborska, Dwukropek, Wydawnictwo a5, Krakow 2005
Dokument pochodzi ze strony www.gwo.pl



dzwonek na przerwe

POCZET POLONISTOW POLSKICH

ROBERT GORSKI

Chciatem dosta¢ Nobla

Poszedl Pan na polonistyke z mysla, aby zo-
sta¢ nauczycielem?

Oczywiscie bratem takg mozliwos¢ pod uwage,
ale to nie byt gtowny powdd, dla ktorego zde-
cydowatem si¢ studiowac filologie polska. Po
prostu lubitem literature. Zreszta trafilem na
polonistyke dos¢ okrezng droga, bo wczesniej
konczytem technikum mechaniki precyzyjnej,
a po maturze przez rok studiowalem geologie.
Jednak zainteresowania humanistyczne w kon-
cu przewazyly.

Dopiero na studiach odkryl Pan w sobie ta-
lent do rozsSmieszania innych czy juz wcze-
$niej przejawial Pan ku temu zdolnosci?

W szkole S$redniej raczej nie bylo okazji, aby
popisac sie czym$ poza organizacja studniowki.
Pamietam jednak, ze w podstawOwce na zaje-
ciach z plastyki przygotowalem $mieszng laurke
na dzien babci. Pomyslatem wtedy, Ze zyczenia
to troche za malo i warto by babcie dodat-
kowo roz$mieszy¢. Jak wida¢ moja dziatalnosc¢
kabaretowa we wczesnych latach szkolnych nie
przedstawiala sie jako$ imponujgco.

O tym, ze zajalem sie kabaretem na studiach,
zadecydowal przypadek. Idac na polonistyke,
bytem przekonany, ze na uczelni kwitnie bo-
gate zycie artystyczne. A tu nic z tych rzeczy.
Postanowilem wiec wzia¢ sprawy w swoje re-
ce i zaczalem aktywnie dziala¢ w samorzadzie
studenckim. A tam znalazto si¢ w tym czasie
wielu sympatycznych ludzi.

ZaczeliSmy od wydawania gazetki literackiej
»~Podniebienie”, w ktorej publikowaliSmy swoje
wiersze. Wiersze byly oczywiscie smetne.
Probowatem, co prawda, pisa¢ réwniez frasz-
ki i jakieS rymowanki, ale traktowalem to ja-
ko nurt poboczny mojej tworczosci poetyckiej.

Robert Gorski — artysta kabaretowy, autor tekstéw,
wspoftworca i aktor Kabaretu Moralnego Niepo-
koju. Absolwent technikum mechaniki precyzyjnej
i polonistyki na Uniwersytecie Warszawskim (te-
mat pracy magisterskiej — Pokolenie brulionu). Pra-
ce, napisana pod kierunkiem prof. Andrzeja Lama,
obronit w 1996 lub 1998 roku (ustalenie doktadnej
daty wymaga dfuzszego namystu).

Kabaret Moralnego Niepokoju jest laureatem licz-
nych nagréd (m.in. w 1996 roku zespét zdobyt pre-
stizowa nagrode Grand Prix na XII Przegladzie Ka-
baretow PaKA w Krakowie).

W programie 2 Telewizji Polskiej kabaret prowadzi
swoj autorski program pod tytutem Tygodnik Mo-
ralnego Niepokoju.

Moim zyciowym celem bylo wowczas otrzyma-
nie literackiej Nagrody Nobla, a wiadomo, zZe
szwedzcy akademicy raczej nie sg skorzy na-
gradza¢ autorow fraszek. Co prawda, Wistawa
Szymborska tez pisze limeryki, ale przeciez nie
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za to otrzymala Nobla. Tak to sobie wowczas
tlumaczytem. Skupialem sie wiec gldéwnie na
powaznej tworczosci.

Samorzad raz do roku organizowal Dni Poloni-
styki, na ktorych niestety ani razu nie pojawila
sie Wistawa Szymborska, bo w takich impre-
zach nie uczestniczy, wiec chcac nie chege zmu-
szeni byliSmy czyta¢ wlasne utwory. Z czasem
nasze wystepy wzbogacily sie o jaka$ zabawng
scenke, jakis skecz i tak, troche przypadkowo,
narodzit sie kabaret.

To wykltadowcy nie mieli lekko, kiedy na
ich zajeciach pojawiala si¢ taka grupa prze-
Smiewcow. . .

Z poczatku to nie byta jaka$ okreslona grupa
ludzi. Mnostwo 0sob sie przez kabaret prze-
winelo, zanim jego skfad sie ustabilizowal. Na
przyktad Mikofaja Cieslaka diugo nie mogtem
namowic¢ do tego, aby wystapil z nami na sce-
nie. Jak si¢ oglada stare nagrania, to trudno go
na nich rozpoznac, taki jest stremowany. Z ko-
lei Kasia Pakosinska dotaczyla do nas, poniewaz
potrzebowaliSmy dziewczyny. No i miafa jakies
doswiadczenia teatralne.

Rozpowszechnione jest przekonanie, ze
osoby, ktére zawodowo zajmujg si€ rozSmie-
szaniem innych, w sytuacjach prywatnych ra-
czej nie sa skore do zartow.

Prywatnie, méwie o zespole Kabaretu Moralne-
go Niepokoju, jesteSmy ludzmi raczej pogodny-
mi, co nie znaczy oczywiscie, ze bez chwili wy-
tchnienia generujemy z siebie zarty i caly dzien
schodzi nam na wygtupach. Gornik po przyj-
Sciu do domu tez przeciez nie fedruje wegla.
W kazdym razie nikt tego od niego nie wyma-
ga. A jesli kto$ para si¢ zawodowo kabaretem,
oczekuje sie, ze bedzie zartowal 24 godziny
na dobe. Jesli sie nie spetnia tych oczekiwan,
ludzie sgq zawiedzeni. A przeciez my tez mamy
prawo do odpoczynku!

Zdarzylo sie Panu powiedzie¢ na scenie zart,
z ktorego nikt sie nie zaSmial?

Zajmuje sie dzialalnosci kabaretowa juz od wie-
lu lat i wydaje mi sie, Zze mniej wiecej wiem, co

dzwonek na przerwe

ludzi $mieszy, a co nie. Ale reakcji publicznosci
nie sposob do konca przewidzie¢. Zdarza si¢
wiec, ze sala sie zarykuje nie wiadomo z czego,
a z zabawnej kwestii nie zasSmieje si¢ nikt lub
w najlepszym wypadku wybuchnie $Smiechem
jakiS§ facet w kacie sali. OczywiScie sa zarty
mniej lub bardziej uniwersalne, ale pewnosci,
ze co$ na pewno jest zabawne i powali widzow
na kolana, nigdy si¢ tak naprawde nie ma.

W Swietnym skeczu o dresiarzu, ktéry przy-
chodzi odda¢ do biblioteki ksiazki, w tym
miedzy innymi Nad Niemnem Elizy Orzesz-
kowej, wypowiada Pan zdanie budzace gro-
ze¢ we wszystkich osobach, ktére kiedykol-
wiek probowaly zmierzy¢ sie intelektualnie
z opastym dzielem XIX-wiecznej powiescio-
pisarki. To zdanie brzmi: ,Powinna wiecej
pisac¢”. Czy prywatnie tez by sie Pan pod tym
podpisal?

Odpowiem troche wymijajaco. Orzeszkowa pi-
sala tyle, ile trzeba. Moglaby, co prawda, pisa¢
mniej zawile. W kazdym razie Nad Niemnem
to nie jest moja ulubiona polska powiesc.

A jaka jest?

Mnie zawsze bardziej interesowala poezja.
Wiersz lub nawet tomik wierszy mozna prze-
czyta¢ w autobusie lub w tramwaju, a powies¢
niestety do takiej miejskiej lektury sie nie nada-
je, bo za gruba. Oczywiscie to nie jest jedyny,
ani tym bardziej najwazniejszy powod mojej
sympatii do poezji.

Lubie przede wszystkim poezje wspoltczesna,
a zwlaszcza tworczo$é Podsiadly czy Swietlickie-
go, ale cenie sobie rowniez naszych klasykow:
Kochanowskiego, Mickiewicza, Stowackiego.
Moi koledzy z kabaretu tez sklaniajg sie bar-
dziej w strone¢ poezji niz prozy. Na studiach to
byl nasz ulubiony temat rozmow, niezaleznie
od tego, czy byliSmy akurat trzezwi, czy tez nie.
Ja pisalem prace magisterskg z Podsiadly
i Swietlickiego, inny kolega z Galczyriskiego,
jeszcze inny z Rozewicza i Witkacego. Chociaz
ten, co pisal z Rozewicza i Witkacego, to akurat

nie napisat.
Rozmawial Pawel Mazur
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SCENY Z ZYCIA PROWINCJI,

Zdaniem Jana Jedrzeja Maciwody, tworcy Ekspery-
mentalnego Teatru Wiejskiego w Kozich Lapkach,
teatr musi przymusi¢ widza do pomyslunku, spra-
wi¢, by cztek zadumal sie nad swym losem, w teb
podrapat i powiedziat: , O, zez w morde” lub co$
w tym guscie. Tylko taki teatr interesuje Maciwo-
de. Innego teatru Maciwoda robi¢ nie chce

Maciwoda ukonczyt eksternistycznie Korespon-
dencyjne Studium Animacji Pacynki, a szerszej
publicznosci znany jest miedzy innymi z ro-
li halabardy w przedstawieniu O czlowieku,
co halabardom sie nie klanial wystawianym
przez hipermarket Auchan w Opolu.

Po brawurowo zagranej roli (,,Polecial zech Sta-
nistawskim z elementami wczesnego Meyerhol-
da” — rezyser wyjasnia arkana aktorskiego rze-
miosta) nie dostat juz zadnej rOwnie ambitnej
propozycji. Wpadl wiec na pomyst, aby zatozy¢
awangardowy teatr w swojej rodzinnej wsi.

— Jak bym sztuke w remizji wystawit, to ludzi-
ska wnet by sie po gebach zaczeli trzaskac, bo
to u nas we wsi juz taka tradycja jest, ze jak coS$
siec w remizji odbywa, to morde trza se obic.
Wiec pomyslal ja, ze ten teatr trza przeniesc
gdzie$ indziej. Dajmy na to do obory, stodo-
ty, kurnika, a moze i wiejskiej wygodki. Taka
awangarda mnie si¢ zamarzyla na stare lata.
Niestety, zaden z mieszkancow wsi nie chcial
wziag¢ udziatu w Smialym przedsiewzieciu arty-
stycznym Maciwody.

— My proste ludzie, nie jakieS tam artysty —
mowili. — Owszem, po robocie dla rozluznie-
nia lubim Szekspira lub Gombrowicza poczy-
ta¢, symfonia jedng czy druga Mahlera ucho
porozkoszowaé, ale zeby tak na scenie gebe
pokazywac¢ lub nie daj Bog insze czesci ciafa,
to nie dla nas.

Pierwszym spektaklem, ktory wystawil Mgciwo-
da, byly Trzy siostry Czechowa. Akcje dramatu
rezyser przeniost do chlewika, a do rol Olgi,
Iriny i Maszy z braku chetnych aktoréw zaan-
gazowal trzy Swinie, zakupione po okazyjnej

czyli Eksperymentalny Teatr Wiejski

cenie od Saszy Iwanowa, naturalizowanego Butl-
gara, ktory naprawial we wsi dachy, a od czasu
do czasu rowniez starg fade sottysa.

Praca nad spektaklem trwata przeszto dwa lata.
Same proby stolikowe, w czasie ktorych rezy-
ser czytal Swiniom sztuke i probowat przed-
stawi¢ gtowng idee spektaklu, zakonczyly sie
po oSmiu miesigcach. Niestety, zwierzeta nie
bardzo fapaly, o co Maciwodzie chodzi. Rezy-
ser zachowywal sie co prawda po $winsku, ale
nie znal zbyt wielu Swinskich stéw. Dysponu-
jac ubogim stownictwem, mial wiec problem,
aby wyluszczy¢ Swiniom skomplikowany badz
co badz sens sztuki Czechowa. Nic dziwnego
zatem, ze spektakl okazat sie¢ kompletng klapg.

ME BIC,
0TO 9EST

Mimo ze na premierze nie bylo nikogo oprocz
Maciwody (,Zech tez nie miat ochoty przytazic,
alem akurat w tym czasie nic inszego do roboty
nie mial” — moéwi), o przedstawieniu szybko
zrobito sie we wsi glosno.

Sottys Kozich apek odczytat sztuke jako aluzje
do swoich nieudolnych rzadow i zakazat wysta-
wiania przedstawienia. Sztuke potepil rowniez
proboszcz, ktory w plomiennym kazaniu wy-
gloszonym na niedzielnej sumie ostro skryty-
kowal wystawianie Swinskich spektakli.
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— To dobitny przyktad zezwierzecenia wspot-
czesnego teatru — grzmial z ambony.

Maciwoda zdjal wiec przedstawienie z afisza
i rozwigzal kontrakt ze Swinskimi aktorkami.
Jak twierdzi, Swinie przyjely te decyzje ze zro-
zumieniem. Jedna tylko troche chrumkata, ze
to skandal i w ogole nie tak mialo by¢, ale jak
sic dowiedziafa, ze zagra jedna giownych rol
W Rzezni nr 5, to zaraz si¢ uspokoila.

Po spektakularniej klapie 7Trzech siostr Maciwo-
da nie zrazit si¢ do teatru i postanowil wystawic
Makbeta. Po dwukrotnej, nieuwaznej lekturze
tego tekstu rezyser doszed! do dos¢ kontrower-
syjnego wniosku, ze Makbet to sztuka o kro-
wie, ktora muczy do byka, a byk niespecjalnie
na to muczenie reaguje. I na tym, zdaniem
Maciwody, zasadza si¢ tragizm tego utworu.
Do gtownych i jedynych rol, gdyz tekst drama-
tu zostal do$¢ drastycznie pociety, zaangazowat
jalowke Mucke i byczka Felusia z gospodarstwa
agroturystycznego Kazimierza Stefaniaka.

— Z krowg dobrze spektakl sie robi. Mozna
powiedzie¢ do aktorki: ,ty krowo”, a ona si¢
nie obraza — zartuje rezyser.

Makbet zostal bardzo cieplo przyjety przez
mieszkancow Kozich Yapek, ktorzy tlumnie zja-
wili sie na premierze. Ztosliwi twierdza, ze to
dlatego, iz Maciwoda czestowal widzow owoco-
wym winem wiasnej roboty, ale rezyser puszcza
takie zlosliwe opinie mimo uszu.

Jego zdaniem wino bylo integralng czeScia
spektaklu i mialo za zadanie utatwi¢ widzom
zrozumienie tego, co si¢ dzieje na scenie. A ze
niektorym utrudnito lub kompletnie zamagcito
w glowie, to juz nie wina rezysera, ale bim-
bru, ktorym niektorzy widzowie ten szlachetny
trunek zbezczescili.

Maciwoda, zachecony sukcesem Makbela, juz.
planuje nastepng premiere. Tym razem bedzie
to Dzika kaczka Ibsena. Mimo ze znalazt na-
wet aktorke do gltownej roli, na premiere trze-
ba bedzie jeszcze troche poczekac.

— Ptaszyna troszku dzika jest i musze ja z tym
pomystem oswoi¢ — mowi rezyser.

dzwonek na przerwe

Co ty wiesz o teatrze?
QUIZ

1. Antoni Stonimski po obejrzeniu przedstawie-
nia Cwiartka papieru Victoriena Sardou na-
pisat w ,Wiadomosciach Literackich”:

a) To nie byta ¢wiartka, po ktérej moze za-
kreci¢ sie w glowie.

b) To nie byta ¢wiartka papieru. To byta rol-
ka.

) Swietny spektakl dla ¢wiercinteligentow.

2. Tadeusz Lomnicki, przygladajac sie ktoregos
razu widowni przez szpar¢ w kurtynie, miat
powiedzie¢:

a) Zazdroszcze skur..., ze moga mnie ogla-

dac.

b) Kiedy w koncu przyjdzie ktos inteligent-
ny?

) Ze tez ludziom w ogdle chce sie chodzi¢
do teatru.

3. Gdy Leonowi Schillerowi w czasie proby
zmarl na scenie aktor, zirytowany rezyser
powiedzial:

a) Zarzadzam 15 minut przerwy.
b) Prosze sie nie rozpraszac.
¢) Albo probujemy, albo umieramy.

4. Aktorzy angielscy uwazaja, ze zacytowanie
fragmentu Makbeta w garderobie przynosi
pecha. Jesli jednak komus$ nieopatrznie zda-
rzy sie zacytowac fragment sztuki, jako an-
tidotum zaleca sie:

a) wyjs¢ z garderoby, obrocié sie trzy razy,
spluna¢ przez lewe ramie, a przed po-
wtornym wejsciem do garderoby zapukac
trzy razy do drzwi

b) zadzwoni¢ do dyrektora teatru i poprosic
o podwyzke

¢) wrzuci¢ funta do Tamizy

5. Aby teatr mial powodzenie, nalezy wediug
przesadu zatrudni¢ w nim osobg:
a) kulawa
b) garbatg
¢) ruda

qs B O¢ ez qr 1zpamodpO
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SZEKSPIR IN BRIEF Konkurs dla czytelnikow

Zabawne czterowiersze Stanistawa Baranczaka, ktore zamieszczamy ponizej, niewgtpliwie zadaja
ktam twierdzeniu, Zze dramaty Szekspira s skomplikowane, mroczne i ciezkie w lekturze. Okazuje
sie, ze nie! Tematyka tych utwordw, jesli polega¢ na streszczeniach Stanistawa Baranczaka —
a dlaczegoz by nie, wszak to jeden z naszych najwybitniejszych szekspirologow — wydaje sie lekka,
fatwa i przyjemna. Niech si¢ Panstwo sami przekonajg. I przy okazji odgadng tytuly dramatow
Szekspira streszczonych brawurowo przez autora Chirurgicznej precyzji.

Krol-ojciec: lebiega. Duch: brat jad wlal do ucha.
Blazen: go ostrzega. Syn ducha: o, psiajucha!

Corki: dwie zlfe, jedna lepsza. Stryja w ryj? Drastyczny krok.
Final: wszystko sie rozpieprza. Zwloka. Jej final: stos zwtok.

Rody Werony: wrazy raban.
Mtodzi: hormony. Starzy: szlaban.
Mnich: lekarstwem zielarstwo?
Final: trup gruba warstwg.

Odpowiedzi prosimy nadsyta¢ na adres:

,Miedzy nami polonistami”
skrytka pocztowa 59
80-876 Gdansk 52
lub na adres elektroniczny: mnp(@gwo.pl Na zwy-
ciezcoOw czekaja atrakcyjne nagrody ksigzkowe.

ROZWIAZANIE KONKURSU

W poprzednim numerze prosilismy Panstwa o od-

o , . . P i 1§ DLA KLIENTOW .
gadniecie trzech zdan, od ktorych zaczynajg sie _ M- Lo
" Yy

trzy znane polskie powiesci. Gwoli formalnosci
(gdyz zagadka nie sprawila Panstwu problemu)
podajmy ich tytuly: Sklepy cynamonowe, Ziemia
obiecana i Krzyzacy.

Sposrod autorow  prawidiowych odpowiedzi wy-
losowaliSmy trzy osoby, ktore otrzymuja nagrody
ksigzkowe. A s3 to:

® Joanna Przybyszewska z Gorzowa Wielkopolskie-
go (otrzymuje tomik poezji Wistawy Szymborskiej
pt. Dwukropek),

©® Beata Zastepowska z Serocka (otrzymuje po-
wies¢ Hjalmara Soderberga pt. Nieblabe igraszki),
® Monika Wycka z Ketrzyna (otrzymuje powiesS¢
J.M. Coetzee pt. Powolny czlowiek).

Zwyciezcom gratulujemy!

Redakcja
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