Zapraszamy na lamy!

Najwazniejsza ze sztuk

Wiodzimierz Lenin podobno mawial, ze kino to najwazniejsza ze sztuk. Trudno
odmowic¢ temu stwierdzeniu trafnoSci. Wspolczesny cztowiek rzadko siega po
ksigzke, do filharmonii chodzi raz na kilkadziesiat lat (tak przynajmniej wynika
1 ze statystyk), a galerie sztuki, zwlaszcza tej wspolczesnej, omija szerokim
tukiem. Ale do kma chodzi chetnie. Sieci multipleksOw powstaja juz nie tylko w duzych miastach,
ale rowniez w malych miasteczkach. Cziowiek nadal jest spragniony ciekawych historii o innych
ludziach i te¢ potrzebe, ktora wezesniej zaspokajala literatura, obecnie z powodzeniem zaspokaja
kino. ,,Uczniowie szkoly podstawowej czesto, niestety, nie czytaja ksigzek, ale nie zdarza sie, aby nie
ogladali filmoéw, nie mowiac juz o obrazach telewizyjnych” — pisze dr Mirostaw Przylipiak w tekscie
Kino na lekcji. ,Pono¢ ulubionym gatunkiem filmowym czwartoklasistow jest film grozy. I oto
szkota, ktora przeciez powinna przygotowac cztowieka do zycia, zupelnie nie przyjmuje tych faktow
do wiadomosci. A przeciez umiejetno$¢ poruszania si¢ po coraz bardziej skomplikowanym $wiecie
audiowizualnych symboli jest dzisiaj warunkiem jesli nie przezycia, to przynajmniej Swiadomego
kierowania swoim zyciem” — dodaje znany filmoznawca.

Kto mialby w szkole rozmawia¢ z dzie¢mi o filmach? OczywiScie nauczyciel jezyka polskiego, bo
przeciez nie biolog, fizyk czy matematyk. To polonista inicjuje kontakt ucznia z kulturg i to na
jego barki spada ten obowigzek. fatwo powiedzie¢, trudniej wykona¢. Bo jak tu poswieci¢ jedng
czy drugg godzine lekcyjng na ogladanie filmow, kiedy z trudem daje sie zrealizowac i tak napiety
program nauczania? Na egzaminie uczen nie dostanie przeciez dodatkowych punktoéw za erudycije
filmowa i znajomos¢ kultury audiowizualnej, a niestety edukacja polonistyczna w duzym stopniu
jest podporzadkowana wymaganiom egzaminacyjnym.

Ponadto film jest uwazany nadal za sztuke posledniejszego gatunku niz literatura. Jesli juz oglada
sic w szkole dzieta filmowe, to zwykle s3 to adaptacje lektur. Mozna jednak, jak udowadnia
dr Adam Regiewicz w wywiadzie Z obrazu na slowo, zderzy¢ klasyczne teksty literackie ze
wspolczesnymi filmami i w ten sposdb pokazac ich uniwersalnos$¢. Na przyktad pozornie nudna
nowela Sienkiewicza Janko Muzykant nabierze nowych znaczen, jesli zestawi si¢ ja z filmem Billy
Elliot opowiadajacym o chtopcu, ktory wbrew woli ojca chce zosta¢ tancerzem. ,To, co wydawalo
sie martwe, nagle okazuje si¢ zywe i wazkie. To jest jedna z drog, ktora pozwala czytac literature
troche szerzej” — twierdzi autor ksiazki Dialog filmu z literaturq.

Zachecamy Panstwa do przeprowadzania takich filmowych lekcji. Mamy nadzieje, ze zamieszczone
w tym numerze scenariusze i pomysly w duzym stopniu ufatwig i uatrakcyjnig Padstwu do zadanie.

Kolejny numer ,Miedzy nami polonistami” ukaze sie¢ dopiero we wrzesniu. W imieniu Redakcji
zycze Panstwu udanych i stonecznych wakacji.
Pawel Mazur
redaktor naczelny
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Jezeli prenumerata jest opfacana i odbierana przez instytucje (np. szkote), w rubryce NAZWA
Z1LECENIODAWCY nalezy wpisa¢ nazwe, adres oraz NIP tej instytuciji.

Jesli adres oplacajacego prenumerate jest inny niz odbiorcy (np. gmina kupuje czasopismo
dla szkoly), nalezy przesta¢ faksem adres ptatnika i odbiorcy czasopisma — numer faksu
(58) 34063 61.

Przy wypelnianiu blankietu w rubryce NAZWA ZLECENIODAWCY nalezy wpisa¢ dane instytucji
oplacajacej prenumerate.

Wszelkie pytania i watpliwosci prosimy zglasza¢ do dziatu handlowego pod numerem telefonu
(58) 340 63 60.
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CO Z TA SZTUKA?

7 zainteresowaniem przeczytalam wywiad z Jo-
anng Szymulg na temat sztuki wspolczesnej pt.
Jakie czasy, taka sztuka (MNP nr 3). Przyznam
sie, ze nie przepadam za sztuka nowoczesng
i nawet nie probuje jej zrozumie¢. Obraz, na
ktorym jest tylko biala plama, lub dziwaczna
instalacja sktadajgca sie na przyktad z kija od
szczotki, nie wywoluja we mnie zadnych este-
tycznych wrazen. Od zawsze mialam intuicyjne
przeczucie, ze takie dziefa sa po prostu bezwar-
tosciowe i praktycznie nie ma zadnych narze-
dzi, ktérymi mozna by je bezstronnie ocenic.
I chyba sie nie mylitam. Joanna Szymula wprost
przyznala, ze nie istniejg obiektywne kryteria
oceny wspotczesnych dziet sztuki, zwlaszcza
tych najbardziej kontrowersyjnych. Kazdy moze
ocenia¢ je i interpretowac najzupetniej dowol-
nie. Kto§ w koncu odwazyt sie powiedzie¢, ze

krol jest nagi. ..
J & Matgorzata Krystek

W_MATURALNYM NIEDOCZASIE

W tym roku moj syn zdawal mature. Jest
dyslektykiem i na rozwigzywanie zadan i pi-
sanie tekstow potrzebuje troche wiecej cza-
su niz pozostali uczniowie. Na wczesniejszych
etapach edukacyjnych uwzgledniano potrze-
by dzieci dyslektycznych, dzieki czemu, piszac
sprawdzian po VI klasie i egzamin po gimna-
zjum, mialy do dyspozycji wiecej czasu. Tym-
czasem na maturze nie bierze sie juz pod uwa-
ge potrzeb uczniow dyslektycznych i nie daje
siec im wigcej czasu na rozwigzywanie zadan
i pisanie tekstow. Moj syn, wracajac z pisem-
nych egzaminow, zaczynal zawsze tak samo:
,Nie zdazytem zrobi¢ wszystkiego! Znowu za-
brakto mi czasu!”. Nie rozumiem, czemu akurat
na maturze zaostrza sie de facto kryteria oce-
niania ucznioéw dyslektycznych, skoro na weze-
$niejszych poziomach nauczania uwzglednia sie

ich naturalne ograniczenia. ) )
Paulina Martys

listy do redakcji

TEST DLA ZDOLNYCH

Anna Adamiec w artykule Trenujemy do egza-
minu (MNP nr 3) postuluje, aby rozszerzy¢ ska-
le trudno$ci egzaminu gimnazjalnego, tak aby
uczen zdolny moglt wykaza¢ sie swoja wiedza.
Rzeczywiscie, trudno si¢ nie zgodzi¢ z przedsta-
wiong w tekscie opinia, ze jest to egzamin dla
uczniow przecietnych. Przyktad moich uczniow
mnie w tej opinii utwierdzil. Warto by chyba
ten stan rzeczy zmienic. Ale jako$ nie wierze,
ze uda sie tym problemem zainteresowa¢ no-
wo wybranego ministra edukacji. Chociaz, mo-

ze sie myle? wk

(nazwisko do wiadomosci redakcji)

ZNAKOMITE PISMO

Szanowny Panie Redaktorze,
bardzo dzigkuje za przystanie mi znakomitego
doprawdy pisma. Ciesz¢ sie, ze takie zywe pi-
smo polonistyczne si¢ ukazuje. Jest tam tyle
ciekawych wskazowek metodycznych i wszyst-
ko bardzo zywe, praktyczne, ciekawe, pisane
dla ludzi, ktorzy maja dos$¢ trudne zadanie zy-
ciowe — pokaza¢ mtodziezy, co warte jest po-
kazania.
Ta tablica zalaczona do pisma jest tak znako-
mita, ze postaram si¢ ja wykorzysta¢ na swoich
zajeciach.
Anna Frajlich-Zajac, Ph.D.
Department of Slavic Languages
Columbia University

PISZCIE DO NAS!

»~Miedzy nami polonistami”
skrytka pocztowa 59
80-876 Gdansk 52

mnp@gwo.pl
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Kino_na lekgcji

dr hab. Mirostaw Przylipiak

Z pierwszych lat mojej pracy na uniwersytecie
w charakterze historyka kina pami¢tam pewnego
szacownego profesora, historyka literatury, ktory
byt wielkim przeciwnikiem uniwersyteckiego fil-
moznawstwa. Kino — przekonywal — w najlepszym
razie moze by¢ tematem rozmowy towarzyskiej,
chocby i zajmujacej, ale nie przedmiotem nauko-
wych dociekan.

Podobne sytuacje wystepowaly w pewnym
okresie powszechnie, nie tylko w Polsce. Dyna-
micznie rozwijajgca sic nowa dziedzina kultury,
tj. kultura audiowizualna, obejmujaca najpierw
kino, pozniej rowniez telewizje, a wreszcie cala
game rozmaitych Srodkéw przekazu, domagata
sie bardziej systematycznej refleksji i podstawo-
wego chocby uporzadkowania. Kiedy jednak na
uniwersytetach pojawily sie katedry filmoznaw-
stwa, napotkaly na opor przedstawicieli dyscy-
plin o diuzszej tradycji. Na ogdt uwazali oni,
ze kino jest btahostka niegodng uniwersytec-
kiego namaszczenia. Byt jednak w tym réwniez
pewien lek niewystawiany — studia nad kinem
cieszyly sie zazwyczaj duzym zainteresowaniem
studentow, co przedstawiciele dyscyplin mniej
popularnych nie zawsze dobrze przyjmowali.

Audiowizualny Swiat

Sytuacja ta nalezy juz do przesziosci. Kultura
audiowizualna rozwija si¢ tak dynamicznie, ze
potrzeba usystematyzowanej refleksji nad nig
nie budzi juz niczyjej watpliwosci. Nawet jesli
kto$ jeszcze mysli tak, jak wspomniany na wste-
pie profesor, to gtosno o tym nie méwi, bo po
prostu nie wypada. Studia nad kinem, telewizja,
wideo-art, Internetem i komunikacja spotecznag
nalezg dzisiaj do petnoprawnych dyscyplin aka-
demickich. Poczatkowo potrzebny byt jeszcze
listek figowy w postaci studiow nad uznany-
mi zjawiskami tzw. kultury wysokiej. Wypadato

wiec prowadzi¢ badania nad Bergmanem czy
surrealizmem, ale niekoniecznie nad horrorem
czy Marylin Monroe. Dzisiaj, gdy Maria Janion
pisze o wampirach, a najtezsze umysty zajmuja
sie rozmaitymi zjawiskami kultury popularnej,
upadt juz ten ostatni bastion strzegacy uniwer-
syteckiej powagi. Humanistyka uniwersytecka
ma legitymacje do zajmowania sie caloksztal-
tem zjawisk sktadajacych sie na niezwykle roz-
norodny, dynamiczny i bogaty pejzaz kultury
audiowizualnej.

Jednak problem, z ktorym uporaly sie uniwer-
sytety, w szkotach wcigz jeszcze pozostaje nie-
rozwigzany. Czy w szkotach powinno sie pro-
wadzi¢ lekcje o filmach, tak jak prowadzi sie je
o ksiazkach? Czy przedmiotem nauczania po-
winny by¢ roznego rodzaju programy telewizyj-
ne? Czy lekgje o Internecie stusznie ograniczajg
sie wylacznie do kwestii technicznych, czy mo-
ze powinny obejmowac¢ rowniez zagadnienia
dotyczace dostepnych tam treSci? A w kolej-
ce stoi juz nastepna forma komunikacji audio-
wizualnej — telefony komorkowe, ktore coraz

€€.. €02, TE6O...
NAYPIERL) PoSIEDEEM...
AE NEE CHCIALEM...
A TAK NAPZADE, TO
ZOSTALEM W DOMU...
| TO NIE BteM DA,
30 W TYM CUSIE
BYEM W SUOLE -

A WIEC, JAK TO B
27Th ROZB Syip,
ANDRZEI) 2

WAODA KRECIH Ob MAtESO
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mniej przypominajg szlachetny wynalazek Alek-
sandra Bella, a coraz bardziej — polaczenie
kina, telewizji, gramofonu i czego tam jesz-
cze. Czyli, mowigc ogolnie, czy szkola powinna
przygotowywa¢ ucznia do kontaktu z kultura
wspolczesng, czy tez powinno sie kontakt ten
pusci¢ na zywiol, majac Swiadomos¢, ze zywiot
ten jest wypadkowg wiedzy ulicy i przemysl-
nych strategii kreatoréw masowej wyobrazni?

Oczywiscie, szkofa stoi wobec trudnego wybo-
ru wynikajacego z tego, ze rozziew miedzy ilo-
Scig wiedzy udostepnianej przez rozmaite nauki
a tym, co da si¢ zmieSci¢ w programie naucza-
nia, powicksza si¢ w astronomicznym tempie.
Przedstawiciel prawdopodobnie kazdej dziedzi-
ny wiedzy mogtby stusznie utyskiwaé, ze tak
niewielka cze$¢ jego dyscypliny ma szanse tra-
fic do uczniow. Co wiecej, szkola musi cha-
rakteryzowac sie zdrowym
konserwatyzmem, polegaja-
cym na utrzymywaniu cig-
glodci form i treSci naucza-
nia. Wreszcie nie jest prze-
ciez tak, aby szkola musia-
fa by¢ jedynym lub cho¢-
by nawet gtéwnym Zrodtem
wszelkiej wiedzy i umie-
jetnosci; to, czego nalezy
uczy¢ w szkole, a co mozna pozostawi¢ wply-
wom Srodowiska, jest zawsze kwestig wyboru.
Nawet jesli wezmiemy to wszystko pod uwage,
to i tak rozdZzwiek w interesujacej nas dziedzi-
nie jest wrecz dramatyczny. Kultura audiowi-
zualna dzisiaj to nie jest po prostu ogladany
w wolnych chwilach film czy sposéb na mite
spedzenie czasu. To nie natura, lecz wiasnie
kultura audiowizualna tworzy naturalne Sro-
dowisko wspolczesnego cztowieka. To wiasnie
kultura audiowizualna dostarcza mu podstawo-
wych wspotrzednych do opisu rzeczywistosci.
Uczniowie szkoly podstawowej czesto, nieste-
ty, nie czytaja ksiazek, ale nie zdarza sie, aby
nie ogladali filmow, nie mowiac juz o obrazach
telewizyjnych. Pono¢ ulubionym gatunkiem fil-
mowym czwartoklasistow jest film grozy. I oto
szkota, ktora przeciez powinna przygotowywac
cztowieka do zycia, zupelnie nie przyjmuje tych

To nie natura, lecz wtasnie
kultura audiowizualna tworzy
naturalne srodowisko wspotczes-
nego cztowieka. To wiasnie kultura
audiowizualna dostarcza mu
podstawowych wspotrzednych
do opisu rzeczywistosci.

faktow do wiadomosci. A przeciez umiejet-
no$¢ poruszania sie po coraz bardziej skom-
plikowanym $wiecie audiowizualnych symboli
jest dzisiaj warunkiem jezeli nie przezycia, to
przynamniej Swiadomego kierowania swoim zy-
ciem. Tym, ktorzy umieja sie w niej poruszac,
kultura audiowizualna daje nieskonczenie wie-
le mozliwosci. Ci, ktorzy tego nie umiejg, nie-
uchronnie musza pas¢ ofiara niezliczonych ma-
nipulacji zachodzacych na jej obszarze.

Kino na polskim

Nie ulega, moim zdaniem, watpliwosci, ze o ki-
nie powinno si¢ uczy¢ w szkole, ale pozostaje
jeszcze kwestia praktyczna: Kto i kiedy mial-
by to robi¢, skoro nie ma w polskich szko-
fach przedmiotu ,kino” ani ,media”, nie ma tez
przygotowanych nauczycie-
li? Wydaje sie, ze obowigzek
ten spada jednak na barki
nauczycieli jezyka polskie-
go. Oni bowiem, oprocz
wprowadzania w tajniki lite-
ratury i jezyka, inicjuja kon-
takt ucznia z kulturg. I oto
okazuje si¢, ze mimo braku
Czasu, mimo niesprzyjaja-
cych warunkow, sg tacy, co potrafig to robic.
Znam nauczycieli, ktorzy podejmujg z uczniami
rozmowe na temat kina, ktorzy potrafig rozbu-
dzi¢ pasje. Znam tez uczniow, ktorzy dali sie tg
pasja zarazi¢, i wiem, jak niezwykle to dla nich
cenne, jak ukierunkowuje ich zycie i jak bar-
dzo poszerza ich horyzonty. Jednak nie tylko
o pasjonatow chodzi, a moze nawet nie przede
wszystkim, bo oni, raz zainspirowani, poszu-
kuja wiedzy na wiasna reke. Chodzi réwniez
— a moze przede wszystkim — o tak zwane-
go zwyklego ucznia. Wydaje mi sie, ze gléwna
przeszkoda w podejmowaniu takich tematow
na lekcjach nie jest nawet brak czasu ani prze-
fadowanie programu, lecz niepokdj nauczyciel,
niepewnych swoich kompetencji. Oczywiscie,
im lepsze przygotowanie, tym lepiej, ale w wie-
lu sytuacjach wystarczylaby zwykla rozmowa.
Kazda rozmowa na temat rozmaitych rodzajow
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kultury audiowizualnej, stanowigcej naturalne
srodowisko wspotczesnego cztowieka, jest na
wage zlota. Moze to by¢ rozmowa o filmie, nie-
koniecznie traktowanym jako ilustracja lektury;
ale moze to by¢ rowniez rozmowa o reklamie,
o dzienniku telewizyjnym czy o wideklipie. Kaz-
da taka rozmowa dostarcza okruchow wiedzy

opinie

pozwalajacych lepiej zorientowac sie w otacza-
jacym nas Swiecie ruchomych, dZwieczacych
obrazow. To za$ juz dawno przestalo by¢ kwe-
stig estetyki, a stalo sie palaca potrzebg zycio-
wa.

Autor jest wyktadowca Pomorskiej Akademii Pedagogicznej
w Stupsku

Poznaj film od tej strony

Anna Herzog

Internet jest niezwykle praktycznym zZrédlem in-
formacji o filmach — nigdzie indziej tak szybko nie
znajdziemy tak wielu informacji o interesujacych
nas dzietach filmowych, rezyserach, aktorach, za-
powiedziach kinowych, a takze o warsztatach fil-
mowych. Ponizej prezentujemy przykladowe stro-
ny internetowe, ktore moga by¢ pomocne w edu-
kacji filmowej.

www.filmweb.pl to strona niezastapiona przy
wyszukiwaniu wielu cennych informacji o fil-
mach. Jesli nie mozemy sobie przypomniec ty-
tutu jakiegos filmu lub nazwiska rezysera, na
pewno powinniSmy zacza¢ poszukiwania wla-
$nie od tej witryny. Informacje zgromadzone
na stronie moga przyprawi¢ o zawrot glowy
kinowego maniaka: filmy, ludzie kina, festi-
wale, dystrybutorzy, premiery, zapowiedzi, re-
cenzje. Wszystkich zainteresowanych filmowym
rzemioslem na pewno zainteresujg wiadomosci
na temat warsztatow filmowych, a spragnieni
goracych dyskusji mogg porozmawia¢ z innymi
pasjonatami kina na forum dyskusyjnym.
www.stopklatka.pl jest serwisem nieco po-
dobnym do www.filmweb.pl, ale nastawionym
w wickszym stopniu na edukacje filmowa. Jesli
wejdziemy w odpowiednig zakladke, bedziemy
mogli skorzysta¢ z porad eksperta, czyli Macie-
ja Slesickiego z Warszawskiej Szkoly Filmowej,
i zada¢ bardzo konkretne pytanie, np. doty-
czace uzywania kamery cyfrowej czy montazu.
Na stronie podane sa informacje o szkofach
artystycznych, w tym takze filmowych, a takze
0 najrozniejszych warsztatach filmowych orga-
nizowanych w catej Polsce.
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www.pfdkfart.pl to strona Polskiej Federa-
¢ji Klubow Filmowych, na ktorej znajdziemy
wszystkie niezbedne informacje potrzebne do
zalozenia DKF-u, dowiemy sie, gdzie dzialajg
juz istniejace kluby filmowe, a takze przeczy-
tamy wybrane artykuly z wydawanego przez
PFDKF pisma ,Film na Swiecie”.

www.fn.org.pl to witryna powstatej w 1955 ro-
ku Filmoteki Narodowej, ktorej zbiory tasm fil-
mowych i archiwaliow naleza do najwickszych
w Europie. Na stronie mozna uzyska¢ wszelkie
informacje dotyczace korzystania ze zbiorow
filmoteki.

www.edukacja.snh.org.pl to strona Nowych
Horyzontéw Edukacji Filmowej — autorskie-
g0 programu przeznaczonego dla mtodych wi-
dzow. Program (realizowany w kinie Mura-
now w Warszawie) jest skierowany do uczniow
wszystkich poziomOw nauczania, a jego celem
jest zachecanie mlodych widzow do ogladania
warto$ciowego i ambitnego kina. Uczestniczacy
w programie maja okazje nauczyC sie rozréz-
nia¢ filmowe style, jezyki i gatunki, moga po-
zna¢ rzemiosto filmowe, a takze uczestniczyc
w ciekawych warsztatach.
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/ obrazu na stowo

Wywiad z dr. Adamem Regiewiczem, nauczycielem jezyka polskiego
i autorem ksiazki pt. Dialog filmu z literatura

Jaka role odgrywa film w procesie edukacji
polonistycznej? Mam wrazenie, ze traktuje
Pan dzielo filmowe na réwni z tekstem lite-
rackim.

Dla mnie tekst filmowy jest tak samo wazny,
jak tekst literacki. Z moich doswiadczen wy-
nika, ze wspolczesnej mtodziezy blizszy jest
przekaz obrazkowy niz stowny. Na poczatku lat
90. ukazata sic ksigzka Anny Marzec traktujaca
o edukagji filmowej, zatytutowana Ze slowa na
obraz. Dzi$ nalezaloby odwrdcic¢ ten tytut i po-
wiedzie¢ raczej: z obrazu na stowo. Sposéb wy-
kfadania literatury, przynajmniej w niektorych
szkotach, sprawia, ze uczniowie traktujg ja ja-
ko co$ nudnego i kompletnie nieprzydatnego
w zyciu. Jesli juz czytaja ksigzki — a czesto
siegaja wylgcznie po bryki — robig to tylko dla-
tego, zeby przygotowac sie do egzaminu. Ze-
stawiajac dziela filmowe i literackie, pokazuje
uczniom, ze literatura nadal moze nam powie-
dzie¢ co§ waznego o nas i o Swiecie, i ze warto
ja czytac.

Czyli praca z filmem stuzy jedynie temu, aby
sktoni¢ uczniéw do czytania literatury?

Nie tylko. Znajomo$¢ dziel filmowych budu-
je erudycje, a takze daje uczniom pewng baze
Swiatopogladows i intelektualna, do ktorej mo-
g sie potem odwolywac i z ktorej moga czer-
pa¢. Nie ukrywam jednak, ze moim nadrzed-
nym celem jest wyciggniecie literatury z getta,
w ktorym zamknela ja szkofa. Chciatbym po-
kaza¢ uczniom, ze teksty literackie, o ktorych
rozmawiamy, sa nadal aktualne. I realizuje ten
cel za pomocg filmow. W jaki sposob? Zde-
rzam dawne teksty ze wspoOlczesnymi filmami
i w ten sposob pokazuje ich uniwersalnosc.
To, co wydawalo sie¢ martwe, nagle okazuje sie
zywe i wazkie. To jedna z drog, ktora pozwala
troche szerzej czytac literature.

Adam Regiewicz — doktor nauk humanistycz-
nych Uniwersytetu Slaskiego, na co dzien uczy
jezyka polskiego w Il LO w Zabrzu. Autor porad-
nikéw metodycznych i innowacyjnego programu
nauczania w liceum ogdlnoksztatcacym Kontek-
sty dziefa literackiego. Laureat nagrod os$wiato-
wych: Slaskiego Kuratora O$wiaty (1999) i Pre-
zydenta Miasta Zabrza (2000). W 2006 roku na-
ktadem Gdanskiego Wydawnictwa Oswiatowego
ukazata si¢ ksiazka jego autorstwa pt. Dialog fil-
mu z literatura.

Na przyktad pozornie nudna i nieciekawa no-
wela Sienkiewicza Janko Muzykant nabierze
nowych znaczen, jesli zestawi sie ja z filmem
Billy Elliot opowiadajacym o chlopcu, ktory
wbrew woli ojca chce zosta¢ tancerzem. Podob-
nie uczniom fatwiej bedzie zrozumie¢ Tremy
Kochanowskiego, jesli wczesniej obejrza wspot-
czesny wloski film pt. Pokoj syna, ktorego te-
matem jest radzenie sobie z bolem po Smierci
syna.

Na jakich plaszczyznach szuka Pan podo-
bienstw miedzy literatura a filmem?
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Przede wszystkim doszukuje sie podobienstwa
tematyki i fabuly, a takze pewnych zbiezno-
Sci znaczeniowych. Realizujac rozszerzony pro-
gram nauczania, porownuje jezyk literatury i fil-
mu, a takze odmienne sposoby kreacji. Zauwa-
zylem, Ze uczniom latwiej sie analizuje utwor
literacki, jesli wczesniej mieli okazje popraco-
wac nad wyszukaniem podobienstw miedzy fil-
mem a tekstem.

Jak Pan pracuje z filmem na lekgcji jezyka pol-
skiego?

Na lekcji zazwyczaj brakuje czasu, aby obej-
rze¢ film w catosci. Dlatego pokazuje uczniom
skompilowane przeze mnie sceny pasujace do
konkretnych fragmentéw utworu. Wczesniej
oczywiScie zapowiadam, ze w trakcie lekcji be-
dziemy dokonywa¢ analizy poréwnawczej oby-
dwu dziel. Uczniowie najpierw czytaja tekst,
potem ogladaja odpowiedni fragment filmu,
a nastepnie porownujg obydwa teksty kultury,

opinie

zarowno pod wzgledem przekazywanych tresci
(na poziomie podstawowym), jak i sposobu
ujecia danego tematu (na poziomie rozszerzo-
nym). Samodzielnie staraja sie dostrzec podo-
bienstwa i roznice w sposobie kreacji bohate-
ra, Swiata przedstawionego itp. Czesto dziele
uczniow na grupy, ktorym zadaje rozne zagad-
nienia do opracowania, a potem wspolnie wy-
ciggamy koncowe wnioski.

Jakie gatunki filmowe najlepiej sprawdzajq
sie na lekcji?

Bardzo dobrze pracuje mi sie¢ z horrorami, po-
niewaz jest to gatunek mocno skonwencjona-
lizowany, z ostro i jednoznacznie zarysowany-
mi postaciami. To sprawia, ze horror Swietnie
zderza sie z tekstem literackim. Zdecydowa-
nie trudniej pracuje sie z filmem obyczajowym.
Oczywiscie, tatwiej porownac go z tekstem lite-
rackim na poziomie tresci, ale trudniej wskazac
Srodki wyrazu.

Rozmawiata Tatiana Witkowska

REKLAMA

Greenaway
kultura baroku

Sofokles

Woody Allen

dziet literackich i filmowych

B przyktadowe tematy wypracowan

e-mail: polski.promocja@gwo.pl

Wesele
Dzien swira

zapro$ dzieta filmowe
na lekcje polskiego

Nowa ksiazka dla nauczycieli jezyka polskiego w szkole Sredniej

Dialog filmu z literatura

B scenariusze lekcji zawierajgce propozycje analiz poréwnawczych

M propozycje zagadnien do przeprowadzenia wewnetrznej matury

Zamow bezptatng broszure z trzema scenariuszami z ksigzki!
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Polonistki oddziatowe

Pawet Mazur

Znajomi pytaja: Uodpornitas sie juz? A ja odpowia-
dam: Na to nie mozna si¢ uodpornié. Cierpienie
i $mier¢ kazdego dziecka dotyka mnie tak samo,
jak dziesie¢ lat temu, gdy zaczynalam prace.

Joanna Biernacka uczy jezyka polskiego w ze-
spole szkot przy Akademii Medycznej w Gdan-
sku. Obecnie na oddziale laryngologicznym,
okulistycznym i neurologicznym. Wczesniej
roOwniez na onkologii: — Pamigtam, jak w cza-
sie lekcji jeden z moich ucznidw, chory na
raka mozgu, dostal nagtego nawrotu choroby.
W jednej chwili przestal reagowac. Nie stracit
przytomnosci, ale nie mozna bylo z nim na-
wigza¢ kontaktu. Tak jakby zgast...

Zanim tu trafifa (,Kto§ mnie

Oswajanie szpitala

Dzieci raczej nie rozmawiaja z nauczycielami
o $mierci. To zbyt intymny temat. Jesli juz go
poruszaja, to zapewne w rozmowie z rodzica-
mi lub psychologiem. Ale czasem w obecnosci
nauczyciela dajg upust swojej ztosci na choro-
be. Pytaja: Dlaczego to spotkato wlasnie mnie?
I z zacictoScia w oczach deklaruja, ze sie nie
dadza. Niejednokrotnie mimo bolu i cierpienia
cheg uczestniczy¢ w lekcjach.

Dorota Betcher, polonistka uczaca na oddziale
onkologicznym Akademii Medycznej w Gdan-
sku: — Ich dzielno$¢ budzi nasz podziw. Dzieci
chore na raka nierzadko podtrzymujg na duchu

i pocieszajg swoich rodzicow.

do tego namowit, ale szczego- Czasami dziecko zamiast Oczywiscie, na poczatku, kie-
6w nie pamietam”) przez rok opisywaé przyrode w Panu dy do nas trafiaja, jest bunt.
uczyta w zwyklej podstawow- Tadeuszu, woli chwyci¢ Ale niezwykle szybko adaptu-
ce i zwyklym gimnazjum. Nie nauczyciela za reke i po- ja sie do nowych warunkow.
bardzo wiedziala, czego sic rozmawiaé o tym, co widzi Potrafig jako$ oswoic t¢ szpi-
spodziewa¢ po pracy w szpi-  za oknem. Na takie sytuacje  talng rzeczywistosc i sprawnie
talu. Ale szybko te prace po- tez trzeba by¢ otwartym. si¢ w niej poruszac.

kochata. Swiadomos¢, 7ze jest

sie komus$ tak bardzo potrzebnym, dodaje sit.
— Kazdego dnia przychodze do szkoly z wiel-
ka ochota. Mam poczucie, ze robimy dla tych
dzieci, tak bardzo do$wiadczonych przez los,
co$ bardzo waznego.

Bo polonista uczy tutaj nie tylko gramatyki
i literatury. Jest rOwniez terapeutg, powierni-
kiem, doradca, a czasem oddanym przyjacie-
lem. Reprezentuje $wiat, ktory pozostat za mu-
rami szpitala. A mali pacjenci, czgsto Smiertel-
nie chorzy, kurczowo sie tego Swiata trzyma-
ja i chcieliby jak najszybciej do niego wrocic.
Czesto snuja dalekosiezne plany i pytaja: Cze-
go bedziemy si¢ uczy¢ w przyszlym roku? Tak
jakby chcieli oszuka¢ swoj los. Majg niesamo-
wita wole zycia, ale czesto to nie wystarczy, aby
wygra¢ z chorobg.
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J.B.: — W czasie wakacji cze-
sto myslimy o naszych uczniach. Wiemy, ze
niektorych z nich juz we wrze$niu nie zoba-
czymy. ..

D.B.: — Od tych probleméw nie sposob sie do
konica uwolni¢, tak jak nie sposob pogodzic¢ sie
z tym wszystkim, czego tu doswiadczamy.
J.B.: — Wracamy do normalnego zycia, ale szpi-
tal zabieramy ze soba.

Czy w zwiazku z tym nie pojawia sic mysl
0 zmianie pracy na mniej obciazajaca?

— MyslalySmy o tym i to nie raz — przyznajg
zgodnie.

I?

D.B.: — Za kazdym razem dochodzitam do
wniosku, ze jednak tu jest moje miejsce.
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J.B.: — Jakkolwiek by to powaznie nie zabrzmia-
fo, mam poczucie misji.

Kiedys w szkole zatrudnit sie mlody historyk.
Zrezygnowal juz po tygodniu. Stwierdzil, ze nie
da rady. Ale takie sytuacje naleza do wyjatkow.
Wsrod nauczycieli raczej nie ma duzej rotaciji.
Jest staly zespot, ktory pracuje tutaj od lat.

Nauka w trybie zmiennym

Praca polonisty, ale réwniez kazdego nauczycie-
la uczacego w Akademii Medycznej w Gdansku,
wymaga nie tylko duzej odpornosci psychicz-
nej, lecz takze elastycznodci i zdolnosci dosto-
sowywania sie¢ do wcigz zmieniajacych sie wa-
runkow. To, jak beda wyglada¢ zajecia (ktore
czesto odbywaja sie przy tozku pacjenta), zale-
zy od aktualnego stanu zdrowia dziecka. Nie-
jednokrotnie zdarza sie, ze lekcje trzeba prze-
rwac i wezwac lekarza, bo uczen nagle Zle sie
poczul. Nie zawsze rowniez da sie zrealizowac
wczesniej przygotowany temat. Czasami dziec-
ko zamiast opisywaé przyrode w Panu Tade-
uszu, woli chwyci¢ nauczyciela za reke i po-
rozmawia¢ o tym, co widzi za oknem. Na takie
sytuacje tez trzeba by¢ otwartym.

Nauczyciele czesto korzystaja z wlasnych mate-
riatow. Kazde dziecko przynosi do szpitala swoj
podrecznik, a nie sposdb przeciez prowadzic
lekgji z kilku ksiazek naraz.

D.B.: — Nosze do szkoly torbe wypchang roz-
nymi materiatami. To, co bede robi¢ na lekgji,
czesto przygotowuje na biezgco. Moi uczniowie
biora czesto leki, ktore nie pozostaja bez wply-
wu na ich zdolno$¢ zapamietywania. Jednego
dnia czegos sie naucza, a drugiego, kiedy chce
sie do tej wiedzy odwota¢, juz niczego nie pa-
mietajg. Musze wiec szybko przygotowac jakis
nowy temat.

W szkole przyszpitalnej dzieci uczg sie zwykle
w malych, co najwyzej kilkuosobowych gru-
pach, wiec nauczyciel ma z nimi bliski, bar-
dzo indywidualny kontakt. Dzicki temu stabszy
uczen, ktory w zwyklej szkole zbieral same je-
dynki, tutaj ma szans¢ podciagna¢ si¢ w nauce
lub nadrobi¢ braki.

opinie

Niektore dzieci same sg zdziwione swoimi osia-
gnieciami. Pani w szkole powtarzata im, ze sa
glupie i do niczego sie nie nadaja (niestety,
zdarzaja sie i tacy pedagodzy), a tu okazuje
sie, ze jednak s3 w stanie sie czego$ nauczyc.
J.B.: — Nauczyciele czesto nie uwzgledniajg
ocen, ktore wystawiamy, i uczen musi ponow-
nie zalicza¢ material na przykfad z calego pot-
rocza spedzonego w szpitalu. Jest to glteboko
niesprawiedliwe, przede wszystkim wobec dzie-
ci, ktore ciezko na te oceny zapracowaly. Ale
takze wobec nas, uczgcych tu nauczycieli.

Nieraz dochodzi do sytuacji wrecz kuriozal-
nych.

J.B.: — Dziewczynka, ktéra uczytam, po powro-
cie do swojej szkoly napisata na piatke spraw-
dzian z gramatyki. Nauczycielka byta zaskoczo-
na tak dobrg oceng i spytata: — Gdzie sie tego
nauczylas? W szpitalu — padla odpowiedz. —
W szpitalu? To niemozliwe, nie ktam. — I nie
wpisafa dziecku tej piatki do dziennika.

D.B.: — OczywiScie, nie ma co generalizowac.
Wielu nauczycieli mimo wszystko ma Swiado-
mos¢, jaka jest specyfika pracy w naszej szkole,
i raczej nie kwestionujg wystawianych przez nas
ocen.

Lekcje w odziezy ochronnej

W podstawOwce i gimnazjum przy Specjali-
stycznym Zespole Opieki Zdrowotnej nad Mat-
kg i Dzieckiem w Gdansku Oliwie uczy si¢
ponad setka dzieci. Chorujg na gruzlice, ast-
me, alergic. Ale takze na mukowiscydoze. Z tq
chorobg zyje sie Srednio kilkanascie lat, ale
umierajg na nig rowniez dzieci piecio-, szescio-
letnie. Jak dotad nie odkryto lekarstwa, ktore
mogloby skutecznie zahamowa¢ rozwoj muko-
wiscydozy.

— Duzieci czgsto umierajg?

Mariola Wichowska, nauczycielka jezyka pol-
skiego od 15 lat pracujaca w szkole: — Zdarza
sie, ze przez kilka lat nie umrze nikt, a potem
w niedtugim czasie umiera ich kilkoro. Nie tak
dawno umarl nasz byly wychowanek. Bardzo
to przezyliSmy...
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Przyszpitalna podstawOwka i gimnazjum zaj-
muje niespetna pot korytarza w podtuznym,
pietrowym budynku pod lasem (teren szpitala
znajduje sie na obrzezach Trdjmiejskiego Par-
ku Krajobrazowego). Sale, w ktorych ucza sic
dzieci, nie roznig sie specjalnie od tych, ja-
kie mozna zobaczy¢ w zwyklej szkole. Tabli-
ca, tawki, krzesta. Na Scianach pomalowanych
w cieple pastelowe kolory wiszg obrazki i po-
moce dydaktyczne. Salki sa mate, bo na lekcji
jest zwykle nie wiecej niz kilka osob. Czasem
z kilku poziomow, poniewaz klasy sg faczo-
ne. Teoretycznie szkota ma pod swojg opiekq
160 uczniow, ale z powodu ciaglej rotacji licz-
ba uczacych sie dzieci zazwyczaj nie przekracza
setki.

Cigzej chorych uczniow nauczyciele odwiedza-
ja na oddziatach. Do szkoly przychodzg tylko
ci, ktorzy moga wychodzi¢ ze szpitala. Miedzy
szkolg a oddziatami, ktore mieszczg sie w kilku
osobnych budynkach, nie ma bezposredniego
polgczenia.

W naszej szkole mamy blizsze, bardziej indywidualne relacje

z uczniami — mowi Mariola Wichowska

MW.: — Z dzie¢mi chorymi na gruzlice, ktore
pratkuja, spotykam si¢ w izolatce. Wczesniej
trzeba sie odkazi¢, zatozy¢ odziez ochronna,
a twarz zakry¢ maseczka. Boje sie troche tych
wizyt. Potem z lekkim niepokojem czekam na
wyniki badan okresowych. Ale mimo to nie
zamienilabym tej pracy na inng.
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— Zdarzyto sie, ze ktoryS z nauczycieli zacho-
rowal na gruzlice?

M.W.: — Ostatni raz taki przypadek zdarzyt sie
trzydziesci lat temu. Ale kilka lat temu zacho-
rowala jedna z pielegniarek, wiec takie niebez-
pieczenstwo zawsze istnieje.

Osmiu Kowalskich

Dzieci chore na gruzlice pochodzg zwykle
z biednych, zyjacych w ciezkich warunkach ro-
dzin. Nierzadko przyjezdzaja do szpitala w nie-
kompletnych ubraniach i trzeba im napred-
ce organizowa¢ garderobe. Czesto nie potrafig
skorzysta¢ z toalety. Zasada jest taka, ze jesli
jedno dziecko w rodzinie jest chore, wszystkie
trafiajg do szpitala na obserwacje. Wiec czasem
w dzienniku jest zapisanych az oSmiu braci Ko-
walskich. ..

Niektorzy pacjenci sg grozni. Albo przynajmniej
za takich chca uchodzi¢. Ale odcieci od swoje-
go naturalnego Srodowiska powoli sie¢ zmienia-
ja. W szpitalu ich zachowanie nikomu
nie imponuje. Poza tym caly czas sg
pod kontrolg — nauczycieli, wycho-
wawcow, lekarzy, psychologow.
Niemniej jednak czasem zdarzaja sic
sytuacje niebezpieczne. Ktoregos razu
jeden z pacjentow koniecznie chciat
wyjs¢ na przepustke, ale lekarze mu
nie pozwolili. Zadzwonil wiec po ko-
legow, ktorzy w nocy przyjechali do
szpitala 1 przystawili dyzurujacej pie-
legniarce pistolet do glowy. Nie miata
wyjscia i go wypuscita. Mimo wszyst-
ko jednak w szkole przyszpitalnej jest
zdecydowanie mniej problemow wy-
chowawczych niz w zwyklych placow-
kach.

M.W: — Ze wzgledu na to, ze mamy indywidu-
alny kontakt z uczniem, wiecej mozemy z nie-
go wyciagna¢. Poza tym w szpitalu latwiej go
przypilnowa¢. Po lekcjach nie idzie na miasto,
ale wraca na oddzial, gdzie jest pod opieka
wychowawcy, ktory na przyktad moze dopilno-
waé, aby odrobit zadanie domowe. To wszyst-
ko sprawia, Zze uczniowie bardzo slabi, ktorzy
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w zwyklej szkole maja problemy z przejsciem
z klasy do klasy, u nas jako tako sobie radza.
Dochodzi nawet do tego, ze rodzice specjal-
nie starajg sie umiesci¢ dzieci w szpitalu, aby
w ten sposéb umozliwi¢ im na przyktad ukon-
czenie gimnazjum. Ktoregos razu do dyrektora
szkoly przyszedt zdesperowany rodzic: — A jak
bym tak porozmawial z ordynatorem? Moze
by przyjat chfopaka na oddziat i wtedy mogtby
skoniczy¢ tutaj szkole? — Dyrektor szybko wybit
mu ten pomyst z glowy.

Odmienna perspektywa

— Dlaczego wybrata Pani prace w szkole przy-
szpitalnej?

Mariola Wichowska: — Wczesniej bylam tutaj
wychowawcg, bo skonczytam rowniez pedago-
gike. Uczy¢ polskiego zaczelam dopiero po

opinie

urodzeniu dziecka. Wie pan, u nas pracuje si¢
troche inaczej niz w zwyklej szkole, mamy bliz-
sze, bardziej indywidualne relacje z uczniami.
I to jest chyba najwazniejsze i najciekawsze
w tej pracy. Bo dzieci sa takie same, jak gdzie
indziej — zdolne i troche mniej zdolne, ambit-
ne i leniwe, grzeczne i krngbrne. Ale tu mam
okazje je blizej poznac.

Joanna Biernacka: — Zdarza sie, ze przyjaznic
sie z moimi uczniami réwniez po ich wyjSciu
ze szpitala. Tutaj nauczyciel nie spotyka si¢
z uczniem, ale cztowiek z innym, malym czto-
wiekiem, czesto bardzo doswiadczonym przez
los.

Dorota Betcher: — Majac na co dzien do czy-
nienia z cierpieniem, troch¢ inaczej patrzymy
na zycie. Od naszych ucznidow uczymy sie, co
jest w zyciu naprawde istotne i wazne, a czym
nie warto zaprzgta¢ sobie glowy...

Czas duchowych nomadow

Rozmowa z ojcem Radostawem Bronkiem z Dominikanskiego Os$rodka
Informacji o Sektach i Nowych Ruchach Religijnych

W jaki sposob mlody czlowiek moze trafi¢
do sekty?

Grupy destrukcyjne, bo za takie uwaza sie sek-
ty i to niejako stanowi ich podstawowy wy-
roznik, nie czekaja, az kto$ si¢ nimi zaintere-
suje, tylko bardzo aktywnie prowadza werbu-
nek. Robig to na rézne sposoby, w zalezno-
Sci od tego, jaka jest ich specyfika. Naborem
zajmujg sie¢ osoby juz zwigzane z grupa, kto-
re probuja wciagna¢ do niej swoich znajomych
i przyjaciol. Czesto werbunek prowadzg ludzie,
ktorych staz w sekcie jest stosunkowo krotki.
Poprzez werbowanie nowych cztonkow utwier-
dzaja sie w swojej ,wierze”. Sekty czesto wycho-
dza z oferta rozmaitych kurséw, np. medyta-
¢ji, lub tez organizujg spotkania, ktorych tema-
tem jest rozwoj zycia duchowego. Jesli mtody

cztowiek da sie juz skusic i przyjdzie na spotka-
nie, to czesto stosuje sie wobec niego technike
zwana bombardowaniem miloScia. Taka osoba
czuje, ze jest lubiana i akceptowana przez gru-
pe, a jednoczes$nie odnosi wrazenie, ze nikt
ja do niczego nie zmusza. Jest przekonana, ze
decyzja o przystapieniu do grupy zalezy wylacz-
nie od niej. Ale w tym momencie nastapito juz
oslabienie mechanizméw obronnych i grupie
fatwiej nad taka osobg zapanowac.

Czy sa osoby szczegdlnie podatne na taka
manipulacje?

Kazdy, w mniejszym lub wiekszym stopniu,
jest podatny na psychomanipulacje, ktéra moze
prowadzi¢ do zmiany systemu wartoSci. Wszy-
scy przeciez mamy potrzebe mitosci, przyjaz-
ni, bycia we wspolnocie. Oczywiscie, osoby,
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u ktorych te potrzeby nie sa zaspokojone, po-
zostaja bardziej podatne na takg manipulacje.
Wspotczesny cztowiek czesto szuka duchowo-
Sci poza swojg tradycja religijng. Jest takim du-
chowym nomada, ktory przeskakuje od jedne-
¢o kultu do drugiego. Ciagle szuka duchowej
tozsamosci i nie moze jej odnalez¢. Czesto row-
niez mamy do czynienia z tzw. podwojng przy-
naleznoscig. Na przyktad ktos, kto deklaruje si¢
jako wierzgcy i praktykujacy katolik, odwiedza
wrozke i stawia sobie tarota, korzysta z ustug
bioenergoterapeutéw lub praktykuje joge. Ta
podatnos¢ wspotczesnego cztowieka na rézne
prady duchowe i religijne stwarza oczywiscie
dobry grunt dla dziatalnosci grup destrukcyj-
nych.

Co jest ztego w uprawianiu jogi czy chinskiej
gimnastyki tai-chi?

Te praktyki nie docierajg ot
do nas w czystej formie,
sq to jedynie pewne
mutacje oryginalnych
systemoOw. Tai-chi jest
nie tylko gimnasty-

ka, ale wigze sie ze sfe-
ra Swiatopogladowo-du-
chowa. Natomiast z jo-
g4 mamy C€zesto u nas
do czynienia tylko w jej
formie szczatkowej. Niektorych praktyk
nie da si¢ w pelni zrozumie¢ w oderwaniu od
ich naturalnego kontekstu kulturowego czy re-
ligijnego, rodzi si¢ wiec pytanie — czy cztowiek
zdaje sobie sprawe z tego, w co si¢ naprawde
angazuje? Czesto nauczyciele réznych metod
i systemow, ktore majg na celu poprawe zdro-
wia i naszego samopoczucia, nie mowiac o tym
otwarcie, wkraczaja w sposob nieuprawniony
w przestrzen duchowosci cztowieka. Nawet je-
zeli osoby prowadzace takie ¢wiczenia ograni-
czaja sie wylacznie do ich aspektu fizycznego,
to trzeba sobie z tego zdawac sprawe, ze wy-
konanie jogistycznej asany powoduje zmiany
w naszym ciele i Swiadomosci. Decydujac sie
wiec na praktykowanie wschodnich systemow,
musimy by¢ swiadomi tych wszystkich niebez-
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pieczenstw. Ale oczywiscie grupa ¢wiczaca joge
czy tai-chi nie jest sekta.

Po czym mozna poznac, ze mlody cztowiek
dostatl sie pod wplyw sekty?

Taka osoba bardzo sie zmienia. Zamyka sie
w sobie, izoluje od najblizszych, ogranicza swoj
kontakt ze Swiatem zewnetrznym. Cala uwa-
ga zostaje przeniesiona na nowg grupe. Zmie-
nia sie jej osobowos$¢ i Swiatopoglad. Sekty
daza do tego, aby swoich cztonkow catkowi-
cie ubezwlasnowolni¢. Grupa staje si¢ ich ca-
tym $wiatem. Trudno nie zauwazy¢ tych zmian
w osobowosci, cho¢ oczywiscie osoba, ktora
jest poddana destrukcyjnemu wplywowi grupy,
sama tego nie dostrzega.

Jak chronic¢ dzieci przed sektami?

. Poprzez budowanie gtebokich re-
&L lacji i wzajemnego zaufania. Je-
$li mtody cztowiek ma zaufa-
nie do swoich rodzicow,
to nawet jesli zetknie
sie z niebezpieczng
grupa lub jakas idea,
bedzie w stanie o tym
z nimi porozmawiac.
Nauczyciele powinni
natomiast uczy¢ dzie-
ci krytycznego spojrzenia na Swiat.
Uczy¢ rozrozniad, co jest dobre i war-
toSciowe, a co zle, ukazywal Swiat trwalych
warto$ci — dobra, pickna, prawdy. Mtody czlo-
wiek jest dywanowo bombardowany przez kul-
ture masowg i czgsto nie jest w stanie tych
wszystkich informacji krytycznie przetworzyc.
Oczywiscie wazna jest rowniez profilaktyka.
Trzeba mowic¢ wprost o zagrozeniach, jakie czy-
haja na mtodych ludzi ze strony sekt. Z tym ze
nie ma co popada¢ w panike. Nie kazde wyj-
Scie dziecka z domu musi zakonczy¢ sie proba
zwerbowania go do sekty.

Rozmawial Pawel Mazur

Scenariusz lekcji wychowawczej poswieconej
sektom — czytaj na s. 30.
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Tajemniczy jezyk filmu

Karol Maliszewski

Jezeli przy okazji pracy nad lektura proponuje
uczniom obejrzenie filmu, staram si¢ to zro-
bi¢ juz po omoéwieniu ksigzki. Nie chce mie-
sza¢ dwoch porzadkéw. Uczniom czesto sie to
myli i opowiadaja na lekcji fragmenty filmu,
myslac, ze moéwia o lekturze. Chege uswiado-
mi¢ uczniom roznice miedzy dzietem literac-
kim a filmowym, przeprowadzitem lekcje, na
ktorej wykorzystalem fragmenty Swietnego fil-
mu Agnieszki Holland pt. Tajemniczy ogrod.
Majac za sobg omowienie ksigzki, uczniowie
mogli sic skupi¢ na filmie.

Tok lekgji:

1. W czasie przerwy powiesitem nad drzwiami
klasy napis ,Kino Zacisze”. (Kiedy$ przed laty
w tej czeSci miasta istnialo takie kino. Obec-
nie jego budynek pelni funkcje naszej szkol-
nej sali gimnastycznej.) Wpuszczalem dzieci do
klasy, wreczajac wykonane na komputerze bi-
lety. Uczniowie mieli poczué si¢ jak w kinie.
Rozsiedli sic wygodnie i czekali na projekcje.
Telewizor i odtwarzacz wideo byly gotowe do
pracy. Wysungltem krzesto na Srodek, wzigtem
ksigzke do reki i zaczatem czyta¢ na glos. Po
krotkiej chwili zaskoczenia uczniowie zaczeli
protestowac, bo przeciez mialo by¢ kino. Wow-
czas odpowiedzialem, ze licze na ich wlasne
wewngetrzne kino, na ich wyobraznie. Dzieci
odpowiedzialy, ze to jest zupelnie co innego,
bo kazdy przy czytaniu wyobraza sobie troche
inaczej. — Czy chcecie powiedzie¢, ze podczas
ogladania filmu wyobraznia nie pracuje tak in-
tensywnie jak przy czytaniu ksigzki? — zapyta-
fem. Dzieci zgodnie potwierdzily ten fakt, mo-
wigc, ze ,juz nie trzeba sobie tak wyobrazad,
bo wszystko jest pokazane”. Po krotkiej rozmo-
wie na temat plusow i minuséw czytania oraz
ogladania uruchomitem wideo.

Scenariusz lekcji dla V klasy
(czas realizacji — 2 lekcje)

2. Ogladalismy kilka pierwszych minut filmu
Agnieszki Holland, po czym zachecilem dzie-
ci do rozmowy na temat tego, co zobaczyly
i jakie to zrobilo na nich wrazenie. Pytania do-
tyczyly sposobu oddziatywania filmu na widza.
W pierwszych scenach Tajemniczego ogrodu
pada niewiele stow, co dzieci natychmiast wy-
chwytuja, mowiac, ze dzialajg wowczas obrazy,
muzyka, dzwieki. Tymi Srodkami oddzialuje na
nas film i jego tworca, ktoremu stowa na razie
nie byly potrzebne. — A komu sg potrzebne
sfowa? — zapytalem. Dzieci odpowiedzialy, ze
pisarzowi. On z nich uktada sceny, wydarzenia,
obrazy, bo musi wszystko opisa¢. A w filmie sto-
wa s3 tylko jego czescig. Uczniowie dochodzg
do wniosku, ze film skfada si¢ z wielu elemen-
tow, wiele ,tworzyw” pracuje nad ostatecznym
ksztaltem filmu.

3. Przystapilismy do szukania zwigzkow mie-
dzy ksiazka a filmem. Poprositem dzieci, zeby
spojrzaly na swoje bilety. Z tytu kazdego z nich
byly zapisane objasnienia poje¢ zwigzanych ze
sztuka filmowa. Poprositem o zgloszenie si¢
0sOb, ktore posiadaty bilety z definicja pojec
yadaptacja” i ,ekranizacja”. Uczniowie odczytali
na glos definicje, po czym doszto do wspolnej
rozmowy na ten temat. Dzieci zapamictaly, ze
w przypadku ekranizacji rezyser nie moze zbyt
wiele zmieni¢ w tresci ksiazki, ktorg przenosi
na ekran. Jesli chodzi o adaptacje, to moze so-
bie pozwoli¢ na wieksza swobode. Ale tak czy
inaczej musi zamieni¢ stowa na ich ekwiwa-
lenty — obraz, dZwick, mine¢ aktora itd. Warto
podkresli¢ to odkrycie, dopiero teraz zapisujac
na tablicy temat lekcji, np. Ksigzka i film —
dwa jezyki.

4. Puscitem nastepny, najbardziej widowiskowy
fragment filmu (pickne sceny przedstawiajace
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budzacy sie do zycia ogrod). Skoro uczniowie
zrozumieli réznice miedzy sposobem tworze-
nia pisarza a sposobem tworzenia rezysera fil-
mowego, nalezy sprawi¢, aby zaobserwowali to
w praktyce.

Uczniowie ogladaja wybrany fragment filmu
przez kilka minut — zazwyczaj robi on na nich
duze wrazenie. Wykorzystuje ten moment i od-
czytuje adekwatny fragment z ksigzki, ktory juz
nie robi na nich takiego wrazenia i wydaje sie
dziwnie blady. Dlaczego? Uczniowie mowig, ze
film byl lepszy, ze bardziej na nich oddziatywat,
ze atakowal ich ze wszystkich stron — na filmie
stycha¢ szum kropel deszczu, Spiew ptakow, wi-
da¢ szybkie rozwijanie si¢ rolinek (pokazane
metodg przyspieszonych klatek), sa cudowne
kolory, widac¢ blask niezwyktego Swiatla, stychac¢
piekna, nastrojowa muzyke. To tworzy oszala-
miajacg calos$¢, pokazujaca site natury, triumf
przyrody nad stabosSciami cztowieka. W tych
obrazach jest nadzieja na to, ze w zyciu Mary
i Colina zajdzie jaka$ zmiana, ze i oni pod-
dadza si¢ wielkiej sile natury. Podsumowujemy
ten watek lekgji stwierdzeniem, ze film operu-
je wlasnym jezykiem, ktorego elementami sg
obraz, $wiatlo, kolor, muzyka, dzwigk, dialogi.
W wyniku tej swobodnej rozmowy dzieci do-
chodza do wniosku, Ze pisarz ma swoje spo-
soby prezentacji tresci, a rezyser — swoje. Pi-
sarz postuguje sie dialogami, opisami postaci,
przedmiotow, sytuacji, ujawnia w monologach
uczucia i mysli bohatera, za$ rezyser — pisze
ksigzke jakby na nowo, przektadajac ja na inny
jezyk, na system innych znakow. Wsrod tych
znakow pierwsze miejsce zajmujg obrazy i ma-
nipulowanie nimi.

5. Puscitem kolejny fragment filmu, proszac
dzieci, zeby skupily si¢ na obrazie, na tym,
jak sie zmienia, powicksza i pomniejsza. Po
kilku minutach dzieci dzielg sie obserwacjami,
Zwracajac uwage na to, ze na widza oddzia-
tuje zmienno$¢ i ruchliwos$¢ obrazu. Chwilami
kamera widzi wszystko, siega szeroko, a nie-
raz chwyta tylko jakie$ fragmenty, poszczegol-
ne rzeczy. — Dlaczego tak sie dzieje? — py-
tam. — Czy to jest przypadek? A moze to ma
czemus$ stuzy¢? Uczniowie nie majg problemu
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z odgadnieciem zamyslow rezysera. Kiedy re-
zyser chce na co$ zwrdci¢ uwage, zbliza kame-
re, a widz odbiera to jako sygnal, znak. Pisarz
skupitby sie na opisie postaci albo jej twarzy,
potrzebowalby na to kilku akapitow, a rezy-
ser w jednej sekundzie skupia uwage widza
na tej twarzy. Poprositem dzieci, zeby po ko-
lei odczytywaly na glos to, co mialy zapisane
na biletach. Tym sposobem klasa zapoznala si¢
z takimi pojeciami, jak: plan ogoOlny, plan pelny,
plan amerykanski, polzblizenie, zblizenie, detal.
Ponownie uruchomitem wideo i przystapilismy
do rozpoznawania planow. Zatrzymywalem pro-
jekcje w wybranych momentach, a dzieci roz-
poznawaly typ planu. Reke podnosita osoba,
na ktorej bilecie znajdowata sie odpowiednia
definicja.

Cwiczenia nalezy podsumowa¢. Mowimy o tym,
jak waznym elementem jezyka filmu jest rozni-
cowanie si¢ obrazu, zmienno$¢ ujec i ze takie
zabiegi przede wszystkim wplywaja na widza.
Jesli pojawia si¢ plan ogolny, to w okreslonym
celu. Na przyklad szczescie trojki dzieci, Mary,
Colina i Dicka, jest pokazywane z wykorzysta-
niem planu ogolnego, w tle wida¢ ogréd beda-
cy zrodtem ich radosci. Kiedy chcee si¢ zwroci¢
uwage na jedna tylko posta¢, wykorzystuje sie
plan pelny. Tak dzieje si¢ w chwili, gdy Mary
odnajduje ogrod. Kamera skupia uwage na ca-
fej jej postaci. Zaraz potem kamera ogranicza
pole widzenia. Plan amerykanski jest wykorzy-
stany, by uwidoczni¢ zdumienie spogladajacej
na mur bohaterki, zastanawiajacej si¢ nad tym,
co on skrywa. Polozeniu nacisku na postac,
na jej emocje, miny i gesty stuzy polzblize-
nie lub zblizenie. Detal wieniczy prace kamery
zblizajacej si¢ do obiektu — juz blizej podejs¢
nie mozna. Taki obraz ma uderza¢ ogromem
szczegoOtu. Dlaczego wlasnie nagle spostrzega-
my gila, ktory wezesniej byt drobnym elemen-
tem przyrody, a teraz cala swa ,ptasia osobg”
wypetnia ekran. Plan ogolny czyni z filmu wi-
dowisko, umieszcza opowies¢ w ramach kra-
jobrazowych, przestrzennych. Zblizenie umoz-
liwia wejScie w dusze bohatera, uwidaczniang
mimika, za$ detal pokazuje to, co w danym
momencie kluczowe, to, co w tej sekundzie
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musi przyku¢ uwage. Do tego dochodzi ruch.
Kamera moze by¢ statyczna albo wrecz prze-
ciwnie — bardzo dynamiczna. Pisarz rzadko
spoglada z gory, z boku, od dotu, za$ rezy-
ser ma takie mozliwosci i moze je wykorzystac
w kazdej niemal scenie.

scenariusze

6. Praca domowa.

Uczac sie jezyka filmu, przyjrzyj sic dowolne-
mu filmowi fabularnemu. Opisz niektore sceny,
zwracajac uwage na rodzaj wykorzystywanego
planu.

Obrazowanie literackie i filmowe

Ponizsze scenariusze majg zacheci¢ uczniow
i nauczycieli do przyjrzenia sie temu, jak w li-
teraturze i filmie kreuje sie obrazy Smierci bo-
haterow.

Cele:

e doskonalenie umiejetnoSci pracy z tekstem
— poszukiwanie informacji

e doskonalenie umiejetnosci interpretacji frag-
mentow tekstu literackiego

e utrwalenie wiadomosci dotyczacych tropow
stylistycznych

e utrwalenie znajomosci pojec: symbol, adap-
tacja

e dostrzeganie roznic w kreacji bohaterow i sy-
tuacji literackich i filmowych

® okreslanie uczu¢ i emocji odbiorcy dziefa
literackiego i filmowego

e wprowadzenie poje¢ dotyczacych rodzajow
planow filmowych

e doskonalenie umiejetnosci sporzadzenia no-
tatki

Srodki:
® A tuczak, E. Prylinska, Jezyk polski. Miedzy

nami. Podrecznik dla klasy drugiej gimna-
zjum, GWO, Gdansk 2005, s. 221-225

e H. Sienkiewicz, Krzyzacy, Warszawa 1988,
t. 2., s. 204206, 212214

® Krzyzacy, film na DVD, rez. Aleksander Ford
® TV i odtwarzacz DVD

Scenariusz lekcji dla Il klasy gimnazjum

(czas realizacji — 3-4 lekcje)

Tok lekcji 1.
Przygotowanie:

Uczniowie czytaja w domu tekst Smierc Bory-
ny (A. Luczak, E. Prylinska, Jezyk polski. Mie-
dzy nami. Podrecznik dla klasy drugiej gim-
nazjum, GWO, Gdansk 2005, s. 221).

Lekcje pierwsza mozna poswieci¢ na omowie-
nie fragmentu powieSci Reymonta. Co praw-
da fragment ten w zamysle autorek podreczni-
ka ma stuzy¢ nadrzednemu tematowi (Praca),
jednak mozna go wykorzysta¢ réwniez w in-
ny sposob. Omawiamy sposob ujecia tego mo-
tywu przez pisarza bez odwolywania si¢ do
dzieta filmowego. Pozostale lekcje proponuje
przeznaczy¢ na porownanie obrazow Smierci
bohateréw Krzyzakow w dziele literackim i fil-
mowym.

1. Prosimy uczniow, aby przypomnieli sobie
utwory, w ktorych ginie badz umiera bohater.
Uczniowie przywolaja zapewne Nemeczka, Bal-
ladyne, Aline, bohateréw Kamieni na szaniec,
ksiedza Robaka itd. Zastanawiamy si¢ wspolnie
nad tym, jakie uczucia u czytelnikow wywotly-
waly obrazy Smierci (wzruszenie, rozpacz, ulge,
poczucie sprawiedliwosci). Na tym etapie lekcji
mozemy juz sprobowac sformutowa¢ wniosek:

Sposob ukazywania smierci bobatera budzi
w odbiorcy okreslone uczucia, wywotuje pew-
ne emocje, a bohater, jego zycie i postepowa-
nie nabierajq specyficznych i znamiennych
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cech: wyjgtkowosci, szczegolnego okrucien-
stwa, bobaterstwa itd.

2. Odwotujemy sie do fragmentu utworu Rey-
monta, ktory uczniowie przeczytali w domu
w ramach pracy domowej, i zadajemy uczniom
nastepujace pytania:

e Co mozemy powiedzie¢ o bohaterze na pod-
stawie fragmentu powiesci?

Boryna jest gospodarzem, ma swoje pole, swoj
inwentarz.

e Jaka scene opisuje Reymont?

Boryna ,pracuje” w polu, ale to trud darem-
ny; dokonuje si¢ ,w ong zZywola jego pore
ostatniq”. Jest wiec to opis Smierci bobatera.
e W jaki sposob autor kreuje moment $mierci?
Jaka role odgrywa przyroda? Kto Zegna boha-
tera?

Autor zastosowal liczne animizacje i personi-
[fikacje, chcqc oddac emocje zwigzane z odej-
sciem gospodarza, ktorego cale zZycie bylo
zwiqgzane z pracq na roli: ,zielone piora jecz-
mion trzesly sie jakby w placzu i gorgcymi
calunkami przylegaly do jego nog utrudzo-
nych”, ,zdaly sie skamlec zyta [...] i trzesly

» .

rosistym gradem lez”, ,wiater zatkal mu nad
glowq’, ,ziemia przemowila”. Przyroda Zegna
gospodarza, thajgc — w tym ostatnim momen-
cie natura jakby chciala zatrzymac go jeszcze
na chwile dla siebie. Tak wlasnie zachowu-
Ja sie ludzie, gdy zegnajq kogos bliskiego. Bog
siedzi na tronie ze snopow i zaprasza Boryne
do siebie.

3. Dlaczego wlasnie w taki sposob Reymont
opisat $mier¢ Boryny?

Boryna swoje zycie zwigzal z ziemiq i mozol-
nq na niej pracq. Dlatego tuz przed smiercig
gospodarz wychodzi na role i tam Zegna sie
z Zyciem. Przyroda placze po nim, chce go
zatrzymac, ale Bog — jako najwiekszy Gospo-
darz (tron ze snopow) — zaprasza utrudzo-
nego zyciem i pracq gospodarza do siebie.
Smierc¢ Boryny jest symbolem przywigzania
czlowieka do ziemi.

4. Praca domowa.
Zbierz wiadomosci z lekcji w formie notatki.
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Tok lekgcji 2.

Tematyka zaje¢ (lekcji 2. i 3.) bedzie porow-
nanie obrazu $mierci Danusi i Zygfryda — bo-
haterow Krzyzakow — w literaturze i filmie
(wykorzystujemy film oraz powies¢ Krzyzacy).

1. Odczytujemy dwa fragmenty powiesci Sien-
kiewicza: pierwszy — od stow ,Tam, gdy dotar-
li do krainca spychowskiego lasu...” do stow
1 tylko w czasie krotkich krwawych btyska-
wic mozna bylo dojrze¢ rozhustany dziko nad
droga trup Zygfryda” (t. 2, s. 204—2006) i zada-
jemy uczniom nastepujgce pytania:

e Jaka role odgrywa w opisie przyroda?

Jest burza, robi sie ciemno, blyskawice przeci-
najq niebo, ziemia jest przerazona, ciemnie-
Jja Sciany boru, slychac szum, swist, wycie,
trzask lamanych galezi. Nagromadzone epi-
tety oraz onomaltopeje wprowadzajq nastroj
grozy i przerazenia.

e Kto towarzyszy bohaterowi?

Autor wprowadza do opisu elementy fanta-
styki, ktore potegujq obraz grozy: pojawia Si¢
Smier¢ — kosciotrup siedzqcy na szkielecie
koniskim — i zatrzymugje sie przy Krzyzaku; po
Jjego drugiej stronie zjawia si¢ kolejna prze-
razajgca zjawa — ma cialo podobne do czlo-
wieka, pokryte jednak czarng sierscig, twarz
nieludzkqg, zwierzecq. Oba stwory pogania-
Jja Krzyzaka, krzyczqc: idz idzZ czas, spiesz
sie. Procz tych zjaw nie ma przy Zygfrydzie
nikogo. Jest zupelnie sam. Podejmuje decyzje
o samobojstwie. 1o do tego wlasnie naklania-
ly go zjawy. W chwili smierci Zygfryd czuje,
Jak upior rzuca sie na niego i zebami szarpie
mu piersi, chcge ukgsic go w serce.

e Jakie emocje wywoluje obraz u odbiorcy?
Pamietamy tres¢ calego utworu i wiemy, ze
Zygfryd jest postacig negatywng. Zastuzyl so-
bie na takqg bhaniebng smierc. Mozna odwolac
sie¢ do romantycznych ballad, ktorych Swiat
Jest bardzo bliski obrazowi ukazanemu przez
Sienkiewicza: elementy realne i fantastyczne;
natura — grozna i sprawiedliwa sila, ktora
wymierza sprawiedliwosc, karzqc w okrutny
sposob zlo.
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2. Odczytujemy kolejny fragment od stow
»A ona lezata wsrod popotudniowej ciszy...”
do stow ....po czym zaraz zasnela snem wie-
kuistym” (t. 2, s. 212—214) i zadajemy uczniom
naste¢pujace pytania:

® Jaka role odgrywa przyroda we fragmencie
opisujacym $mier¢ dziewczyny?

Danusia umiera na rozgrzanej slovicem lg-
ce, wsrod kwiatow, wiatr niesie zapach ziol,
miodu i siana, sltychac szmer lisci i muzyke
konikow polnych — przyroda nie jest grozna.
Slonice, kwiaty i muzyka Swierszczy 1worzqg
odpowiedni klimat i doskonale tlo towarzy-
szqce Smierci niewinnej dziewczyny.

e Kto towarzyszy Danusi?

7 Danusiq jest kochajqgcy jg magz — Zbyszko.
Towarzyszq mu kobiety i mezczyzni tworzqg-
¢y orszak. Wszyscy modlg sie za dziewczyng
w momencie jej smierci.

opis momentu smierci

jasnos¢, stonce, pachng kwiaty, w oddali

©
2 stycha¢ $piew, obok noszy czuwa kochaja-
& ¢y Zbyszko, gromada ludzi towarzyszgcych
a Danusi modli si¢ za nig

ciemnos¢, straszliwa burza, blyskawice,

g czarny bor w oddali, ohydne stwory,
2 samotno$¢ Krzyzaka, nikt sie za niego
2 nie modli, nikt go nie zatuje, Smierc¢

samobojcza

Tok lekgcji 3.

W trakcie lekcji uczniowie przyjrza sie temu,
jak rezyser Krzyzakow oddal obrazy $mierci
opisane przez Sienkiewicza.

1. Dzielimy klase na dwie grupy. Kazda z nich
uwaznie obserwuje sceny filmowe:

® grupa I — Smier¢ Danusi (orszak prowadza-
cy Danuske do Spychowa; mozemy rozpoczac
analize od momentu, w ktorym Zbyszko wstrzy-
muje orszak i zdejmuje z wozu nosze z umie-
rajaca Danusig);

scenariusze

e Co czuje odbiorca?

Obraz wywoluje w czytelniku wzruszenie, zal,
litosc.

3. Dokonajmy teraz zestawienia tych dwoch
obrazéw i sprobujmy si¢ zastanowi¢ nad tym,
jak ukazane opisy wplywaja na odbiorce:

Wniosek: Obrazy sq kontrastowe. Sposob uje-
cia opisu Smierci, a szczegolnie okoliczno-
sci jej towarzyszgcych (przyroda, inne osoby),
ma uwypuklic cechy bobaterow, a u odbiorcy
wywolac odpowiednie emocje: przekonanie
o sprawiedliwosci losu w przypadku smier-
ci Zygfryda oraz wzruszenie i zal z powodu
Smierci mlodziutkiej dziewczyny.

4. Praca domowa.
Zapoznaj sic z rodzajami planow filmowych
(podrecznik, s. 225).

powody, dla ktérych $mierc
bohatera przybiera taka postac¢

bohaterka jest dobra, czysta, niewinna, jej
Smier¢ jest skutkiem cierpien, jakich do-
znata z rak Krzyzakow

posta¢ negatywna, czlowiek okrutny,
ktamca, okaleczyl Juranda, uknul spisek
zmierzajacy do porwania Danusi, czym
doprowadzit dziewczyne do $mierci

® grupa II — $mier¢ Zygfryda (od momentu,
gdy Tolima zostawia Zygfryda na granicy, zgod-
nie z zyczeniem Juranda).

Nastepnie grupy przygotowuja odpowiedzi na
pytania:

e Co rezyser wyeksponowal w obrazie filmo-
wym?

e Co pominal?

® Co zmienil w filmie w stosunku do tekstu?
e Jakich uzyt planoéw filmowych?
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scenariusze

W czasie projekgcji fragmentow filmu grupy spo-
rzadzajg notatki, a potem dzielg sic spostrze-
zeniami.

Przyktadowe notatki grupy L:

Zblizenie twarzy Krzyzaka;, plan ogélny —
Krzyzak siedzacy na koniu zbliza si¢ do widocz-
nego w oddali nagiego drzewa; plan $redni —
Zygfryd przyglada sie galezi nad jego glowa,
w tle nagie drzewo; zblizenie — siodlo, ktore
Krzyzak zdjat z konia i polozyt na ziemi; plan
sredni — Zygfryd zaciaga petle i zakfada ja na
glowe; detal — kolyszace sie nogi wiszacego
Zygfryda; plan ogolny — widok samobojcy wi-
szgcego na galezi, ciemne chmury, zmrok.
Whnioski: Rezyser zwrocil uwage na samotnosc
czlowieka, ktory podejmuje decyzje o samo-
bojstwie. Zblizenie twarzy bobatera pozwoli-
lo na odczytanie jego stanu emocjonalnego
(przygnebienie, odretwienie). Wyeksponowa-
ne zostalo rowniez samotne, bezlistne drze-
wo, na ktorym Zygfryd zawisnie. Rezyser zre-
zygnowal z ukazania elementow swiata fan-
tastycznego (upiory).

Przyktadowe notatki grupy II:

Plan ogolny — Danusia w biatej sukni lezy na
noszach ustawionych na tface, w tle widoczne
jest drzewo, zielona galaz, panuje jasnosc; pot-
zblizenie — twarz Zbyszka pochylajacego sie

nad dziewczyng, w tle przesuwajace sic postaci
(Danusia nie jest sama), kolyszace sie zielone
galezie; plan ogolny — Zbyszko kleczacy przy
umartej, w oddali zielone faki, lasy, bickitne
niebo.

Whnioski: W tym fragmencie rezyser pokazal
rozpacz Zbyszka, a lakze wyeksponowal nie-
winnosc¢ dziewczyny (biala suknia). Pomingl
Jednak krotki, urywany dialog miedzy Danu-
sig a Zbyszkiem.

Wnioski ogolne: Rezyser zaakcentowal kon-
trast miedzy tymi dwoma obrazami: zmrok
— jasnosc¢ dnia; nagie, jakby niezywe drzewo
- zielone galezie; samotnos¢ — orszak pla-
czqceych ludzi. Obraz filmowy wydaje si¢ byc
ubozszy od dziela literackiego. Nie emanuje
takq grozq, jaka jest odczuwalna w powiesci,
z racji pominiecia wielu szczegolow. Film jest
Jednak adaptacjq utworu, wiec pelni nowaq
funkcje, staje sie samodzielnym tworzywem —
dzielem filmowym. Zawsze warto porownac
sposoby ujecia pewnych scen, sytuacji, boha-
terow przez autora i rezysera.

5. Praca domowa.

Przeczytaj utwor Smierc urzednika Czechowa
(podrecznik, s. 232) i napisz krotko, jakie uczu-
cia wywolato w tobie zakonczenie utworu. Uza-
sadnij przyczyne tych uczud.

Droga do gwiazd... i z powrotem

Adam Regiewicz

Cele:

e rozumienie tresci przekazywanych przez film
® porOwnywanie sytuacji i postaw bohaterow:
literackiego (H. Sienkiewicz, Janko Muzykant)
i filmowego (S. Daldry, Billy Elliot)

e poroéwnanie wplywu sytuacji spolecznej na
ksztatltowanie sie charakteru dziecka i jego ma-
rzefl oraz mozliwosci samorealizacji

Pomoce: TV + odtwarzacz VHS lub DVD
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Scenariusz lekcji dla VI klasy
(czas realizacji — 2 lekcje)

Tok lekgji:
1. Zapisanie tematu na tablicy. Wyjasnienie celu
lekgji.
2. Zainicjowanie rozmowy z dzie¢mi na temat
ich przysztosci:
e Jak wyobrazaja sobie swoje zycie, prace?
® Czy maja marzenia zwigzane ze statusem za-
wodowym?
e Jak rodzice odnoszg si¢ do ich planow?
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Podczas rozmowy mozna zwrOcic uwage na
wypowiedzi dotyczgce zawodOw artystycznych
i zapyta¢ uczniow, ktorzy chcieliby w przyszto-
Sci by¢ artystami, co ich do tego sklania, jaka
jest opinia ich rodzicow na ten temat, a takze
porozmawia¢ o tym, jak spoteczenstwo, w kto-
rym zyjemy, odnosi si¢ do zawodow artystycz-
nych.

3. Zapisanie na tablicy, jakie — w obiegowe;j
opinii spotecznej — sa plusy i minusy bycia
artysta, np.

obiegowa opinia spofeczna na temat } }
pluséw bycia artysta } }

o realizuje swoj talent

® praca przychodzi mu fatwo

e ludzie go podziwiaja

e moze wszystko zalatwi¢ dzieki swojej po-
pularnosci

Wnioski:
Spoleczenstwo akceptuje artystow jako zjawi-
sko kulturowe, ulega kultowi idoli, lecz nie
darzy ich zbytnim zaufaniem, utozZsamiajgc
ich prace z zabawaq i uwazajgc ich za lekko-
duchow.

4. Przygotowanie do interpretacji noweli Janko
Muzykant. Analiza tekstu metodg heurezy:

® Charakterystyka bohatera noweli: wygladu
i zachowania.

® Opis przestrzeni, w ktorej mieszka Janek.

e Opis dworku i jego znaczenie w fabule utwo-
ru.

® Charakterystyka mieszkancow dworku: dzie-
dzicow i ekonoma.

e Odtworzenie gtownego nurtu wydarzen.

5. Dyskusja ukierunkowana pytaniami:

® Dlaczego tak si¢ skonczyla historia chlopca,
ktory pragnat rozwijaé swoj talent?

e Czy w dzisiejszych czasach taka sytuacja mo-
glaby sie powtorzyc?

® Czy obecnie mlody cztowiek moze liczy¢ na
pomoc w rozwijaniu swoich talentow?
Uczniowie, odpowiadajac na pytania, powinni
uzasadnia¢ swoje sady.

scenariusze

6. Projekcja fragmentu filmu Billy Elliot. War-
to zaproponowa¢ uczniom obejrzenie dwoch
scen: fragmentu poczatkowego — trening w sali
bokserskiej i proba w zespole baletowym, reak-
cja ojca na takie zachowanie (okoto 15 minut)
oraz fragmentu koncowego — Billy Elliot udaje
sie wraz z ojcem na egzamin do Krolewskiej
Akademii Baletowej (okolo 10 minut).

Polecenie dla uczniow: Ogladajac fragmenty fil-
mu, postarajcie sie¢ odnalez¢ jak najwiecej po-
dobienstw miedzy historia filmowa a fabulg

obiegowa opinia spoteczna na temat
minusow bycia artysta

® artysta to nie zawod, ale hobby

® nie jest pewien jutra, nie ma etatu i stalej pracy
® ulega niemoralnym zachowaniom

e kreuje sie na gwiazde, wynosi sie ponad innych

noweli w ujeciu Swiata przedstawionego i bo-
hatera. Zastanowcie si¢ nad tym, co rozni te
dwa teksty.

7. Krotkie refleksje po obejrzeniu filmu, dziele-
nie sie pierwszymi spostrzezeniami, wyrazanie
wlasnych odczu¢. Burza mozgdw powinna wy-
odrebni¢ plaszczyzny porownania obu tekstow:
® charakterystyka bohatera (wyglad i zachowa-
nie),

® sposOb prezentowania postaci,

® marzenia bohatera,

e relacja dziecko — dorodli,

o charakterystyka przestrzeni, w ktorej zyje bo-
hater,

e wplyw Srodowiska na mozliwos¢ realizacji
planéw bohatera.

Podziat klasy na 6 piecioosobowych grup. Kaz-
da grupa otrzymuje polecenie poréwnania no-
weli Sienkiewicza i filmu Daldry’ego pod tym
wlasnie katem. Uczniowie pracujg samodziel-
nie okofo 15 minut, zapisuja wnioski na arku-
szach. Po zakonczeniu pracy wieszamy arkusze
na $cianach sali, aby kazdy uczen miat do nich
dostep. Przedstawiciele grup referujg wykona-
ne zadania, ttumaczac zapisy.
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scenariusze

charakterystyka
bohatera
(wyglad

i zachowanie)

SposOb
prezentowania
postaci

marzenia
bohatera

22

Janko Muzykant

LPrzyszto to na Swiat watle, stabe”.
,Chudy byl zawsze i opalony, z brzuchem
wydetym, a zapadlymi policzkami; czupry-
ne mial konopna, bialg prawie i spadajaca
na jasne, wytrzeszczone oczy, patrzace na
Swiat, jakby w jaka$ niezmierng dalekos¢
wpatrzone”.

W 6smym roku chodzit juz jako potrzod-
ka za bydlem”.

»Na jedng rzecz byt tylko tapczywy, to jest
na granie. Wszedzie tez je slyszal, a jak
tylko troche podrost, tak juz o niczym
innym nie myslal”.

Narrator prezentuje Janka Muzykanta, uzy-
wajac wielu epitetow, wpisuje jego zacho-
wania w nature (np. nastuchiwanie $pie-
woOw ptasich), podkresla jego niezwykla
muzykalno$¢ (np. ,Jak postali go do ro-
boty, zeby gndj rozrzucal, to mu nawet
wiatr gral w widlach”), pokazuje kontrast
miedzy wrazliwoscig Janka a brutalnoscig
Swiata.

,Co by on za to dal, gdyby mogt miec
takie skrzypki grajace cienko”.

~Potem zrobil sobie sam skrzypki z gonta
i wlosienia konskiego, ale nie chciaty gra¢
tak picknie jak tamte w karczmie”.

We dworze mial skrzypce lokaj i grywat
czasem na nich szarg godzing, aby sie po-
dobac¢ pannie stuzgcej. Janko czasem pod-
czolgiwal sie miedzy topuchami, az pod
otwarte drzwi kredensu, zeby im si¢ przy-
patrze¢. Wisialy wlasnie na Scianie naprze-
ciw drzwi. Wigc tam chtopak dusze swojg
calg wysylal ku nim przez oczy, bo mu
sie zdawato, ze to niedostepna jakas dla
niego Swiegtos¢, ktorej nie godzien tknac,
ze to jakieS jego najdrozsze ukochanie.
A jednak pozadal ich. Chciatby przynaj-

Billy Elliot

Szczuply 11-letni chlopiec,
rudoblond wlosy, piegowaty,
drobnej postury. Duzo si¢ ru-
sza: biega, podskakuje, tan-
czy na ulicy. Cechuje go nie-
zwykly dynamizm i rados¢
zycia. Ubrany czysto, ale ra-
czej biednie (brak butow do
Cwiczen).

Skontrastowanie postaci i $ro-
dowiska. Do Billy’ego wyraz-
nie nie pasuje trening bok-
serski, w ktorym ojciec ka-
Ze mu uczestniczy¢ (¢wicze-
nia nie daja efektu, chlopiec
jest caly posiniaczony). Kon-
trast pojawia sie takze wte-
dy, gdy Billy tanczy w dziew-
czecym  zespole baletowym
ubrany w bokserskie buty
i ochraniacz na glowe.

Billy marzy o karierze tance-
rza, nie chce by¢ gornikiem
jak ojciec i brat, nie chce po-
wiela¢ rodzinnego schematu:
praca pod ziemig, strajki i bi-
jatyki z policja. Jego pragnie-
nia i wrazliwo$¢ na piekno
ruchu kontrastujg z brutalng
sita, ktora widzi na co dzien.
Sam moéwi, ze nie bardzo lu-
bi tanczy¢, ale woli to od
boksu.
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relacja
dziecko —
dorosli

charakterystyka
przestrzeni,

w ktorej zyje
bohater

wplyw
srodowiska
na mozliwo
realizacji
planéw
bohatera
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(@8

Janko Muzykant

mniej raz mie¢ je w reku, przynajmniej
przypatrze¢ sie im blizej... Biedne ma-
fe chiopskie serce drzalo na te mysl ze
szczescia”.

»Nie obiecywali sobie nawet ludzie, ze sie
wychowa, a jeszcze mniej, zeby matka mo-
gla doczekac sie z niego pociechy, bo i do
roboty byl ladaco”.

Wolno mu tylko byto stucha¢, totez i stu-
chat zwykle dopoty, dopoki glos stojki nie
ozwal si¢ za nim z ciemnosci: — Nie poj-
dzieszze ty do domu, utrapiencze? Wigc
wowcezas zmykal na swoich bosych no-
gach do domu”.

sNa drugi dzien biedny Janek stal juz
przed sadem u wojta. [...] Trzebaz przy
tym mie¢ troche mitosierdzia nad dzie¢-
mi. Niech go tam weZmie stojka, niech
mu da rozga, zeby na drugi raz nie kradl,
i cala rzecz”.

Polska wie$ w XIX wieku, osada, w ktorej
ludzie zajmuja sic wypasem bydfa i upra-
wianiem ziemi. OS$rodkami zycia s3 ko-
Sciot i karczma, niedaleko stoi patac dzie-
dzicow — bogaty, zasobny, ale niedostepny
dla mieszkancow wsi.

Rodzi sie w biednej rodzinie, wychowuje
go matka, cierpi zimno i gtod. Bardziej niz
obowigzki pocigga go muzyka — nie jest
zbyt rozgarnicty, a to na wsi skazuje go
na odrzucenie. Ludzie toleruja chlopca,
cho¢ pods$miewajg sie z jego muzykowa-
nia, wspolczuja matce. Whasciciele dworu

scenariusze

Billy Elliot

Ojciec ostro sprzeciwia sie
¢wiczeniom  baletowym  Bil-
ly’ego, wstydzi si¢ syna, boi
sie, ze poprzez takie zacho-
wania syna spoleczno$¢ wy-
Smieje takze i jego. Przygoto-
wujac Billy’ego do przysziej
walki o prace, ttumaczy mu,
ze Swiat jest brutalny. Gdy
upor Billy’ego nie stabnie, oj-
ciec ulega presji syna i jego
nauczycielki, jadgc z nim na
egzamin do Krolewskiej Aka-
demii Baletowe;.

Miasto gornicze w potnocnej
Anglii, robotnicza dzielnica,
w ktorej czas spedza sie na
przesiadywaniu w pubach,
a jedyng rozrywka mezczyzn
jest boks. Uprawianie bok-
su jest tu spoteczng trady-
¢ja, podobnie jak gornictwo
jest jedynym sposobem za-
robkowania. Ulice miasta sq
podobne do siebie, domy to
typowe familoki z czerwonej
cegly, z komoérkami na po-
dworku.

Sytuacja rodzinna jest trud-
na: mama umarla, babcia jest
chora, ojciec i starszy brat
Billy’ego pracujg w kopalni —
wlasnie strajkuja w zwigzku
ze zwolnieniami innych gor-
nikow. Srodowisko gornicze
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Jolanta Bilkiewicz

scenariusze

Janko Muzykant

z podziwem patrza na Wlochy,
gdzie objawia si¢ tyle talentow
muzycznych, a nie dostrzegaja po-
tencjatu artystycznego zdolnych
wiejskich dzieci, ktore nie majg
szans na rozwoj ze wzgledu na

status spoleczny i biede.

8. Podsumowanie. Do jakich wnioskow pro-
wadzi nas takie poréwnanie? Spostrzezenia za-
pisujemy na tablicy, np.

® Realizacja marzen czlowieka zalezy od §ro-
dowiska, w ktorym zZyje; moze ono pobudzac
go do dziatania, ale moze tez hamowac jego
zapedy.

® Sytuacja rodzinna czesto ma decydujacy
wplyw na nasze wybory zyciowe.

o Czlowiek jest istota wolng i mimo ograni-
czefl potrafi realizowa¢ swoje marzenia, nawet
wbrew oczekiwaniom swego Srodowiska.

® Marzenia mlodego czlowieka sa zwykle bar-
dziej idealistyczne niz oczekiwania rodziny czy
spoleczenstwa, ktore mysli bardziej przyziem-
nie.

Pokaz jezyk!

Kiedy podajemy cele zaje¢ w scenariuszach
lekdji, czesto uzywamy sformutowania bogace-
nie stownictwa. Pod tym pojeciem kryjq sic
oczywiscie prowadzone przez nas roznorodne
¢wiczenia stownikowo-frazeologiczne oraz gra-
matyczno-stylistyczne, ktorych — jak pokazujg
umiejetnosci naszych uczniow — wciaz jest za
malo.
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N
I Billy Elliot
Ll

jest silnie zdominowane przez tra-
dycje lokalna (kopalnia, pub, boks),
nie uznaje odmiennosci, wySmiewa
ja lub reaguje na nia agresja. Jed-
nostka nie jest w stanie samodzielnie
stanowi¢ o sobie. Billy’emu pomaga
pani Wilkinson — nauczycielka tanca,
niespelniona primabalerina.

9. Interpretacja wymowy obu tekstow ukierun-
kowana pytaniami:

® Jak rozumiesz roznice zakonczen obu dziel?
® Czy czas, w ktorym powstaly oba dzieta, ma
wplyw na ich wymowe?

W krotkiej rozmowie mozna zwrdci¢ uwage na
negatywna i pozytywng wymowe tekstow, zwia-
zang z czasem powstania: potowg XIX i drugg
polowg XX wieku. W miare mozliwosci mozna
wprowadzi¢ do rozmowy kontekst cywilizacyj-
no-kulturowy.

10. Praca domowa.

Poszukaj w innym dziele filmowym lub ksigz-
ce argumentow, ktore potwierdzityby jedng ze
wskazanych w podsumowaniu tez. Zapisz je
w zeszycie i przygotuj sie do ustnego relacjo-
nowania swego stanowiska.

Scenariusz dla szkoty podstawowe;j

lub gimnazjum
(czas realizacji — 1 lekcja)

O tym, ze jezyk przecietnego ucznia wcale nie
jest bogaty (zeby nie powiedzie¢: ubogi), prze-
konujemy sie kazdorazowo po sprawdzeniu
diuzszej wypowiedzi pisemnej, ktorg ucznio-
wie mieli do napisania w domu badZ na pracy
klasowej, a od pieciu lat takze wowczas, kiedy
raz w roku otrzymujemy z Okregowej Komisji
Egzaminacyjnej wyniki naszych uczniow.
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Taki stan rzeczy prowokuje nas do zadania so-
bie nastepujacych pytan: Dlaczego ksztalcenie
sprawnosci jezykowej ucznia okazuje sie tak
malo skuteczne? Gdzie popelniamy btad? Moze
stosujemy nieodpowiednie metody nauczania?
Co zrobi¢ w sytuacji, kiedy wcigz nie widac
efektOw naszej pracy, caly zapas ¢wiczen jezy-
kowych w podreczniku zostal juz wyczerpany,
a nam brakuje pomystow?

Wydaje mi sie, ze pewnym rozwigzaniem tego
problemu moze by¢ proponowana tu lekcja.
Inspiracji do napisania scenariusza dostarczylta
mi ksigzeczka Marcina Brykczynskiego Ni pies,
ni wydra, czyli o wyrazeniach, ktore pokazu-
Jja jezyk!, do ktorej nawiazuje w tytule.
Zabawy stowem, a szczegOlnie zabawy zwigz-
kami frazeologicznymi, zawsze byly mi bliskie,
totez w scenariuszu wykorzystuje jeden z wier-
szykOw autora poswiecony zdrowiu. Zajecia sq
przewidziane na jedng godzine lekcyjna. Mozna
je przeprowadzi¢ zarbwno w szkole podstawo-
wej, jak 1 w gimnazjum, na przykfad przed napi-
saniem zadania domowego, pracy klasowej czy
tez przed zapoznaniem si¢ uczniow z fraszka
Jana Kochanowskiego Na zdrowie?. 7. rownym
powodzeniem takg lekcje mozemy przeprowa-
dzi¢ na godzinie wychowawczej poswieconej
zdrowiu albo w trakcie miedzyklasowych poty-
czek jezykowych.

Temat: Dobre zdrowie jest lepsze niz...

Cele:

e ksztalcenie sprawnosci jezykowej w roznych
sytuacjach komunikacyjnych

® ksztalcenie umiejetnosci odkrywania prze-
no$nego znaczenia zwigzkOw frazeologicznych
® rozbudzanie wrazliwosci estetycznej

® bogacenie stownictwa

e korzystanie ze stownika jezyka polskiego
i sfownika frazeologicznego

Tok lekgji:

1. Dzielimy klase na 5 zespotow?, przydziela-
jac kazdemu uczniowi okreslong role?, na przy-
ktad: lidera, prezentera, straznika czasu, straz-
nika tajemnicy, sekretarza, mola ksigzkowego.
Moi uczniowie szczegdlnie lubig role straznika

scenariusze

czasu, gdyz moga wowczas legalnie wyja¢ na
lekcji komorke! Z kolei przydzielenie roli straz-
nika tajemnicy przeklada si¢ na to, ze ucznio-
wie nie chodza po klasie, skupiajg si¢ nad za-
daniem i — co tu kry¢ — pracuja w prawie
zupetnej ciszy, co rzadko mozna uzyska¢ pod-
czas pracy metodami aktywizujacymi.

2. Inicjujemy krotka rozmowe nawiazujaca do
tematu lekcji. Prosimy uczniéw o podanie pro-
pozycji na dokonczenie przystowia. Poszczegol-
ne grupy zglaszaja swoje pomysly, zapisujemy
je na bocznej tablicy, nie zdradzajac poprawne-
go brzmienia przystowia (,Dobre zdrowie jest
lepsze niz najwieksze bogactwo”). Wyjasniamy,
ze zapis bedzie uzupelniony pod koniec zajec.

3. Proponujemy uczniom, aby przez chwile
zastanowili sie nad tym, z czym kojarzy im
sie zdrowie, i zanotowali swoje propozycje na
kartce. Mozemy podpowiedzie¢, zeby skojarze-
nia (dla czytelniejszego zapisu) przybraly for-
me rzeczownikow. Teraz wspolnie sporzgdzamy
na tablicy mape skojarzen, wykorzystujac przy
tym przydzielone uczniom funkcje: prezenter
zglasza propozycje, sekretarz — zapisuje je na
tablicy. Notatke w formie schematu uczniowie
przepisujg do zeszytow. Te czesS¢ zaje¢ mozemy
podsumowac¢ zebraniem odpowiedzi na pyta-
nie: Dlaczego zdrowie jest tak wazne dla czto-
wieka?

4. Kolejnym etapem lekcji jest zapoznanie
uczniow z wierszykiem Macieja Brykczynskie-
20 Na zdrowie.

5. Prosimy, aby w trakcie czytania utworu
uczniowie notowali zwigzki frazeologiczne, kto-
re rozpoznaja (w razie potrzeby wyjasniamy
termin). Tekst nie powinien sprawic¢ trudnosci,
ale dla pewnosci mozemy wierszyk przeczy-
ta¢ dwukrotnie. Nastepnie rozdajemy uczniom
stowniki (jezyka polskiego lub frazeologiczne)
z poleceniem, by odnalezli rozpoznane przez
siebie zwigzki frazeologiczne i obok kazdego
z nich zapisali jego wyjasnienie. W akcje wkra-
cza wiec mol ksigzkowy, ktory szuka odpo-
wiednich hasel (w razie potrzeby pomagamy
uczniom w korzystaniu ze stownikow; mozna
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Marcin Brylzczyﬁslzi

Na zdrowie

Gdy zapa(la ktos na zdrowiu,
Lekarz czeka w pogotowiu.

Kaicly sie od niego dowie,

Jale zy¢, ie]jy tryslzaé zdrowiem

I od stép po czubek g}owy

Bys¢ bez przerwy jalz ry(lz z(lrowym.
Ryclz ljyé moze na to powie,

Ze Wy]oiera kofiskie zdrowie.

Kon pomyéli sobie chyl)a,

Ze chee Z(lrowy loyé ja]z ryl)a.

Za to ryl)a, nim ja z}owie;,

Moze mieé zelazne zdrowie.

Doéé juz tu o zdrowiu mowy,

Ale iel)ym tak l)y} zdrowy,
Warto zdrowie wcigz mieé w g}owie,

Bo to moze wyjéé na zdrowie.

® zapa$¢ na zdrowiu — zachorowaé

o tryska¢ zdrowiem — wyglada¢ na bar-
dzo zdrowego

® zdréw jak rydz — bardzo zdrowy

® konskie zdrowie — bardzo dobre zdro-
wie

® zdréw jak ryba — bardzo zdrowy

e zelazne zdrowie — bardzo dobre zdro-
wie

© zebym tak byt zdrowy — méwie szczera
prawde

® moze wyjs¢ na zdrowie — moze wply-
nie korzystnie na stan zdrowia

sic na przyktad umowic, ze z pomocy przyja-
ciela-nauczyciela mozna skorzysta¢ tylko raz!)
oraz sekretarz, ktory wszystko skrzetnie notuje.
Oczywiscie wszystko odbywa sie w najwickszej
tajemnicy, a czuwa nad tym straznik tajemnicy.
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Moze sie zdarzy¢, ze uczniowie nie rozpoznaja
wszystkich zwigzkow — wtedy pod koniec lekcji
mozemy uzupetni¢ zestaw zwiazkéw frazeolo-
gicznych o te, ktorych uczniowie nie zauwazyli.
Nad sprawnym i terminowym wywigzaniem si¢
z zadania czuwa straznik czasu.

6. Kiedy zakoficzymy ten etap pracy, propo-
nujemy uczniom zabawe w kalambury (zno-
wu, jesli zajdzie taka potrzeba, wyjasniamy ter-
min). Liderzy poszczegolnych grup losuja jeden
ze zwigzkow frazeologicznych wykorzystanych
w wierszu, a grupy majg za zadanie przedsta-
wi¢ ten zwigzek za pomoca mimiki i gestow.
Prezenterzy musza to zrobi¢ w taki sposob,
by koledzy z innych grup rozpoznali, o ktory
zwigzek chodzi. Zabawa jest pyszna!

7. Pod koniec zaje¢ uzupelniamy temat lekcji
(,Dobre zdrowie jest lepsze niz najwigksze bo-
gactwo”) oraz upewniamy si¢, Czy uczniowie
wiedzg, co bylo glownym celem lekcji. Spraw-
dzeniem za$ dla nauczyciela, potwierdzajgcym,
ze wzbogacil stownictwo swoich uczniéw, mo-
ze by¢ zadanie domowe o nastepujacej tresci:
Napisz krotkie opowiadanie, ktore konczy sie
pointa: ,Nie wyszlo mu to na zdrowie!”. Inng
propozycja zadania domowego (dla uczniow
uzdolnionych plastycznie) moze byc¢ zilustro-
wanie wybranego zwigzku frazeologicznego.

8. Nie zapominamy réwniez o ocenie! Moga
to by¢ zwykle plusy, o ktorych moi uczniowie
mowig: ,,Zbierze si¢ miareczka, bedzie pigtecz-
kal!”

Im, Brykezynski, Ni pies, ni wydra, czyli o wyrazeniach,
ktore pokazujq jezyk, Warszawa 2005.

27 moich obserwacji wynika, ze fraszka Jana Kochanow-
skiego Na zdrowie gosci prawie we wszystkich podrecz-
nikach do jezyka polskiego, wigc scenariusz zaje¢ moze
wykorzysta¢ kazdy nauczyciel, bez wzgledu na to, z ktorym
podrecznikiem pracuje.

3 Poniewaz, podzial na grupy jest dosy¢ czasochtonny, pro-
ponuje zrobi¢ to dzien wczesniej, na przyklad pod koniec
lekcji. Dzigki temu zajgcia rozpoczynamy planowo, wyko-
rzystujac kazda cenng minute.

4Przydziclzljacc role, korzystam z propozycji programu KRE-
ATOR, ale czgsto wprowadzam pewne modyfikacje.
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nauczyciel ma pomysty

UCZNIOWIE KRECA

Przy okazji poznawania tajnikéw sztuki filmo-
wej warto zacheci¢ dzieci do napisania sce-
nopisu do znanego tekstu literackiego. Ideal-
na do przetozenia na scenopis jest na przyktad
ballada Lilije Adama Mickiewicza.

Kiedy uczniowie wiedzg juz, czym jest sceno-
pis, plan filmowy, scenografia itd., proponu-
jemy im zabawe w pisanie scenopisu. Ogta-
szamy konkurs na najciekawszy scenopis oraz
propozycje scenografii. Dzielimy uczniéw na
zespoty, ktére bedg ze sobg konkurowad. Pisa-
niem scenopiséw uczniowie zajmujg sie w kla-
sie (w razie potrzeby zawsze bedg mogli sko-
rzysta¢ z pomocy nauczyciela). Wazne, by do-
ktadnie zastanowili sie nad kolejnymi ujecia-
mi, np. kiedy pokazg zakrwawiony néz, a kiedy

twarz bohaterki, czy zastosujg-zblizenie, czy
tez panorame, ktore sceny bedg dynamiczne,
a ktére — statyczne, gdyz to wszystko wptynie
na odbiér filmu. Praca nad scenopisem sfu-
zy bardzo wnikliwemu czytaniu tekstu, dzieki
czemu jest znakomitym éwiczeniem interpre-
tacyjnym. W domu uczniowie przygotowuja
plastyczne propozycje kostiumow, szkice sce-
nografii, a nawet mogg narysowac propozycje
niektorych ujed.

Jesli szkofa dysponuje kamerg, mozna poku-
si¢ sie o filmowa realizacje scenopisu — wtedy
angazujemy. cafg klase do realizacji filmowego
przedsiewziecia. Przy realizacji filmu nie zapo-
minamy o muzyce!

Przyktadowy scenopis dwoch pierwszych strof ballady Lilije:

Gtos z offu czyta partie narratora.

SCENA 1 — ZBRODNIA
taka. Lato.

Ujecie 1. Potzblizenie

Wida¢ wykrzywiong w grymasie twarz morderczyni zadajacej cios (kilka cioséw) nozem mez-
czyznie, ktoéry powoli osuwa sie na ziemie. Na twarzy mezczyzny maluje sie zaskoczenie.

Ujecie 2. Plan ogodlny

Wida¢ gaj, strumyk, kobiete pochylajaca sie nad $wiezym grobem.

Ujecie 3. Detal

Wida¢ zakrwawiong dfon kobiety rzucajgcg ziarna do $wiezej ziemi. W tle stychac Spiew kobiety:
.Rosnij kwiecie wysoko, jak pan lezy gteboko; jak pan lezy gteboko, tak ty rosnij wysoko".

SCENA 2 — UCIECZKA Z MIEJSCA ZBRODNI
taka. Lato.

Ujecie 1. Plan ogodlny

Zabdjczyni biegnie przez faki i knieje, stycha¢ pohukiwanie puchaczy.

Ujecie 2. Plan amerykanski
Wida¢ krzaki, o ktére haczy suknia kobiety.

Ujecie 3. Zblizenie

Widac¢ twarz kobiety chtostang przez gatezie mijanych w biegu drzew.

Ujecie 4. Detal.

Fragment sukni zaczepia sie na kolcach dzikiej rozy.

Ewa Rudnik, Lidia Kozuba
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KKONKURS WIEDZY O FILMIE

Poniewaz uczniowie interesujg sie filmem i chetnie przyswajajg sobie fachowe stownictwo fil-
mowe, proponuje przeprowadzenie konkursu wiedzy o dziele filmowym.

Na poczatku roku szkolnego wieszamy w klasie plansze ze stowniczkiem filmowym (dodatek do
tego numeru czasopisma ,,Miedzy nami polonistami”), a w trakcie catorocznej pracy zapoznajemy
dzieci z poszczegdlnymi terminami filmowymi. Pod koniec roku szkolnego ogtaszamy konkurs.
Rozdajemy dzieciom koperty, w ktérych znajdujg sie pociete na paski definicje poje¢ filmowych
(= zatgcznik 1) — te same, ktére wisiaty w klasie przez caty rok. Oczywiscie na czas trwania
konkursu zdejmujemy plansze ze $ciany. Uczniowie przy kazdej definicji wpisujg odpowiedni
termin, wkfadajg paski z uzupetnionymi definicjami do kopert, ktére nastepnie podpisuja.
W ten sposdéb mozemy na koniec roku postawié¢ uczniom dodatkowe oceny (moze tylko tym,
ktérzy uzyskajg dobry wynik, poniewaz nie jest to sprawdzian, lecz konkurs).

Tatiana Witkowska

BOHOMAZ

Proponowane ¢wiczenie rozwija
wyobraznie ucznidw i wzboga-
ca ich stownictwo. Rozdajemy
uczniom plansze z narysowana
krzywa linig, ktérg uczniowie majg
poprawi¢ kolorowa kredka bez od-
rywania reki. Zainspirowani ksztat-
tem linii dorysowujg rézne ele-
menty, tak by powstat konkret-
ny obraz (przedmiot, osoba, zwie-
rze). Opisujg swojg prace, uzywa-
jac réznorodnych rzeczownikow
i przymiotnikéw. Kolejnym eta-
pem pracy moze byé pisanie opo-
wiadania z udziatem narysowanej
postaci czy przedmiotu.

Maria Trojan-Przebinda

CO TO JEST?

Aby rozwing¢ zaséb jezykowy naszych uczniéw, a konkretnie sktfoni¢ ich do uzywania wigkszej
liczby przymiotnikéw przy dokonywaniu opisu, proponuje przeprowadzi¢ nastepujace ¢wiczenie.
Chowam pod chusta lub w pojemniku rézne przedmioty, a nastepnie prosze ucznia, by wybrat
sobie jeden z nich. Przed pokazaniem kolegom wybranego przedmiotu uczen opisuje go, uzy-
wajac przede wszystkim przymiotnikéw. Pozostali uczniowie prébujg odgadna¢, o jaki przedmiot

chodzi.
Maria Trojan-Przebinda
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godzina wychowawcza

Nie dajmy sie zwerbowad!

Przed rozpoczeciem wakacji, kiedy oceny s3
juz wystawione, warto porozmawia¢ z mtodzie-
73 o sektach. Wakacje sprzyjajg zawieraniu no-
wych znajomosci, a kontakty naszych uczniow
z niebezpiecznymi ludZmi nie naleza wcale do
rzadkosci.

Na poczatku lekcji warto wysondowac, co mto-
dziez wie o sektach i czy ma jakie§ doswiad-
czenia z nimi zwigzane. Po krotkiej rozmowie
wspolnie z uczniami probujemy zdefiniowad,
czym jest sekta. Uczniowie zwrdca zapewne
uwage na religijny aspekt sekty, a takze domi-
nujacg role przywodcey, wymuszanie postuszen-
stwa czlonkow itp. Mozemy odczyta¢ uczniom
ponizsze wyjasnienia terminu sekla:

® Grupa religijna, ktora oderwata sic od ktore-
go$ z wielkich koSciotow panujacych i przyjeta
wlasne zasady organizacyjne; odlam wyznanio-
wy jakiej$ religii.

® Grupa spoteczna izolujaca sie od reszty spo-
teczefistwa, majaca wlasna hierarchie wartosci,
zespOl norm, zachowania, silnie akcentujaca ro-
le przywodcy.

® Znaczenie terminu sekta cze¢S¢ badaczy wy-
wodzi od tacinskiego czasownika sectare, seca-
re — odcina¢, odrabywac (sekator...). Mimo ze
wielu autorow te etymologie uznaje za niesci-
sfa, jest ona powszechnie stosowana w odnie-
sieniu do ,,grup czy wspolnot religijnych, ktore
przez doktryne i praktyke zyciowg tworzg dysy-
dencka, oddzielong mniejszo$¢ w stosunku do
pewnej wielkiej, centralnej wspolnoty kosciel-
nej”.

® Druga etymologia wywodzi termin sekia od
innego lacinskiego stowa, mianowicie czasow-
nika sequor, sequi — iS¢ (greckie hbairesis),
podaza¢ za kims, postepowac za, nasladowac.

Scenariusz lekcji dla gimnazjum

(czas realizacji — 2 lekcje)

Etymologia ta dobrze oddaje charakterystyczng
dla grup okreslanych tym terminem specyfike
przywodztwa i ideologii w catoéci nakierowa-
nych na osobe przywodcy, tzw. guru.

W tym miejscu zwracamy uwage na to, ze
wszystkie objasnienia podkreslaja role przy-
wodcy i wyrazng odr¢bnosc ideologiczng gru-
py definiowanej jako sekta i jej odcinanie si¢
od reszty spoleczenstwa. Wskazujemy roéwniez
na to, ze sekty majg charakter nie tylko Scisle
religijny. Czestym przedmiotem zainteresowa-
nia sekt jest cialo ludzkie, zdrowie, ekologia.
Czlonkowie sekty poddaja sie dziwnym prak-
tykom zdrowotnym, zdarza sie, ze s3 oszuki-
wani przez lekarzy z renomowanych gabine-
tow lekarskich, stosuja wyniszczajacq diete lub
prowadza tryb zycia skrajnie podporzadkowany
prawom natury.

Zwracamy uczniom uwage na to, ze sekte od
innych organizacji odrdznia sytuacja prawna —
sekty sa uwazane za zjawisko kryminalne ze
wzgledu na postugiwanie sie manipulacja oraz
stosowanie przymusu.

Objasniamy uczniom poszczegdlne elementy
definicji sekty z punktu widzenia medyczno-
-prawnego, by uswiadomic¢ im przestepczy cha-
rakter tego typu organizacji:

1. Sekta jest struktura grupowa, zamknictg
i przymuszajaca, opartg na manipulacji umysto-
wej, zorganizowang wokol mistrza (guru) lub
ideologii.

2. Celem sekty jest ustalenie jakoSciowej roz-
nicy miedzy adeptem a $wiatem zewnetrznym
(poza sekta).

3. Sekta sie tworzy i rozwija, doprowadzajac
do uzaleznienia od siebie adeptow-ofiar, cal-
kowicie zaleznych od grupy osdb stosujacych
manipulacje.
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4. Oddzialywanie sekty na jednostke moze wy-
wola¢ odwracalne lub nieodwracalne zaburze-
nia fizyczne lub psychiczne.

5. Ukrytym lub jawnym celem sekty jest boga-
cenie sie grupy lub jej czeSci (manipulujgcy)
ze szkoda dla ogotu (manipulowany).
Wspolnie z uczniami ustalamy, jak rozpoznac,
Ze grupa czy organizacja ma charakter sekty.
By¢ moze uczniowie podadzg przyktadowe ce-
chy sekty, jednak jest bardziej prawdopodob-
ne, ze bedziemy musieli wyjasni¢ uczniom, na
czym polega dziatanie sekty:

© Obejmuje indoktrynacjg wszystkie dziedziny
zycia, $cisle wypetnia czas cztonkéw grupy.

© Wszystkie dziedziny zycia podporzadkowuje
jednemu celowi, a wszystkie sfery zycia — nie-
podzielnemu autorytetowi.

© Przecina wiezi z przeszioscig, uniewaznia zna-
czenie dotychczasowego zycia, udaje otwarto$é
na inne grupy, proponuje czarno-biafe widzenie
Swiata, zakazuje kontaktéw z odmiennymi ideo-
logiami.

© Prébuje stworzy¢ nowego cztowieka, myslace-
go w kategoriach narzucanego systemu i mowia-
cego specyficznym dla danej ideologii jezykiem.

Na podstawie powyzszych punktow ustalamy,
w jaki sposob sekta werbuje nowych cztonkow:

© Aby uczyni¢ nowo przyjetego czfonkiem gru-
py, trzeba zniszczy¢ jego przeszto$¢ wraz z jego
tozsamoscia.

© Adept przechodzi pranie mézgu, ktérego ce-
lem jest odciecie go od poprzedniego zycia.
Nastepuje uniewaznienie dotychczasowej tozsa-
mosci, a takze napietnowanie dotychczasowe-
go zycia, celéw, ambicji. Nowo przyjetemu po-
wtarza sie: nie jeste$ juz tym ciatem, rodzisz
sie w momencie przyjecia do grupy, zapomnij
0 swojej przesztosci, ktéra byta petna btedow itd.
© Aby nowy staf sie cztonkiem grupy, zostaje
poddany wielogodzinnej pracy fizycznej, ograni-
czeniom snu, gtodéwce.

© Adept zostaje pozbawiony samodzielnosci,
poddany ciagfej kontroli, cenzurze, statym in-
strukcjom. Odstepstwa od zasad sg karane.

© Cztonkowie sekty czesto noszg ujednolicone
stroje, moéwig takim samym jezykiem, zyja we-
dtug takich samych zasad.
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Rozmawiamy z uczniami na temat tego, cze-
mu ludzie odczuwaja potrzebe przynaleznosci
do rdznych organizacji, probujmy ustali¢, cze-
2o ludzie w nich poszukuja. Uczniowie zapew-
ne zauwaza, ze ludzie poszukuja przyjaciot, bo
czuja sie samotni, nie majag dobrych kontak-
tow z rodzicami, nie wiedza, jaka bedzie ich
przysztos¢. Chea gdzie§ przynaleze¢, gdyz brak
im poczucia bezpieczenstwa, pomystu na zycie,
boja sie przyszlosci itp.

Proponujemy uczniom zapoznanie si¢ z ankie-
ta, ktora pomoze im sie zorientowac, czy ma-
ja do czynienia z grupa o charakterze sekty
(=> zalacznik 2). Zalacznik rozdajemy wszyst-
kim uczniom, by kazdy z nich mogt doktad-
nie przestudiowac i lepiej zapamietaé zawarte
W nim pytania.

Jesli mamy czas, a uczniowie s3 zainteresowa-
ni tematem, warto zaproponowac im zabawe
w ¢wiczenie mowienia ,nie”™

Uczniowie dobierajg sic w pary. Jeden z nich
ma za zadanie namawia¢ i prosi¢ kolege, by
co$ dla niego zrobil (np. pozyczyt pieniadze,
poszed! z nim gdzies, zrobil co$ za niego), pod-
czas gdy drugi musi w sposob grzeczny, lecz
zdecydowany odmawia¢. Prosimy przy tym, by
uczen namawiajacy staral sie uzywaé rozma-
itych argumentow, siegajac nawet po manipu-
lacje, np. ja bym to dla Ciebie zrobitl..., ale
jestes kolega. .., no prosze Cie, jak mi nie po-
mozesz, to nie wiem, co zrobie... itp. Uczen
odmawiajacy skupia sie na odmawianiu, bez
podpierania si¢ falszywymi argumentami, typu:
nie mam czasu, mama mi nie pozwala itp.

Mozemy na tablicy wspoélnie z uczniami wypi-
sa¢ krotkg liste asertywnych odpowiedzi, np.

® Nie, bo mi sie to nie podoba.
® Nie, bo nie mam ochoty.
® Nie, bo wole robi¢ co$ innego.

® Nie, bo mam inne plany, ale moge to zrobic¢
jutro.

® Mam czas, ale wole go spedzi¢ inaczej.
® Mogtbym, ale zdecydowanie nie mam ochoty.

® Nie, bo uwazam, ze to nie w porzadku.
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® Nie, bo jest to niezgodne z moimi zasadami,
ale moge ci zaproponowac co$ innego itp.

® Nie, bo czulbym si¢ z tym Zle.

® Nie, bo mam inny poglad na t¢ sprawe.

Im wiecej padnie propozycji odmownych od-
powiedzi, tym lepie;j.

Nastepnie uczniowie zamieniaja sie rolami,
a takze zamieniaja sie roéwniez w parach, by
druga role ¢wiczy¢ z kim$ innym. Po skoncze-

godzina wychowawcza

niu ¢wiczenia warto porozmawia¢ z mlodzie-
73 o tym, dlaczego trudno jest mowi¢ ,nie”,
jak sie czuli, gdy musieli odmowic¢ koledze,
co bylo najtrudniejsze w odmawianiu, a takze
zastanowi¢ si¢ nad tym, dlaczego wazna jest
umiejetno$¢ mowienia ,nie”.

1 Materialy wykorzystane w scenariuszu zostaly zaczerpnicte
ze strony www.sektynet oraz z ksigzki Jean-Marie Abgral-
la, Sekty. Manipulacja psychologiczna, przeklad W, Dzieza,
Gdansk 2005.

Nauczmy dzieci wartosci (5)

Matgorzata Firsiof

Propozycja cyklu lekcji wychowawczych

dla szkoty podstawowej

TEMAT MIESIACA — DYSCYPLINA

Czas | i Przebieg lekcji
10 Odczytanie hasta miesigca:
min Normy i granice s3 ludziom niezbedne, by na Swiecie
nie panowal chaos, bySmy wiedzieli, co jest wlasciwe,
a co nie” (Brigitte Beil).
Uczniowie podaja jak najwiccej synonimow stowa ,,dys-
cyplina”. Wszystkie propozycje sg zapisywane na tablicy.
Odczytanie definicji z encyklopedii.
15 Uczniowie ogladaja przygotowang przez kolegow scen-
min ke Kochane rodzeristwo (= zalacznik 3). Po odegraniu
scenki nastepuje rozmowa na temat sporéow miedzy ro-
dzenstwem i sposobow ich rozwigzywania.
10 Dzielimy klase na dwie grupy. Jedna tworzg uczniowie,
min | ktorzy uwazajg, ze w szkole potrzebna jest dyscyplina,
a druga ci, ktorzy maja przeciwne zdanie. Grupy majq
przygotowac jak najwiccej argumentow potwierdzajacych
ich stanowiska, a nastepnie dyskutujg miedzy sobg.
10 Na koniec lekcji uczniowie biorg udzial w konkursach
min  z nagrodami. Przykltadowe zadania konkursowe:

e Kto dluzej wytrzyma bez mrugniecia okiem?
® Kto dtuzej wytrzyma nieruchomo w okreslonej pozycji?
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Uwagi

Plansza z hastem powin-
na by¢ umieszczona na
tablicy z klasowa gazetka.
Dyscyplina to np. rygor,
opanowanie wewnetrzne,
galaz nauki, krotki bat
itp.

Tydzien wczesniej ucznio-
wie odpowiedzialni za

te lekcje otrzymujg tekst
scenki do przygotowania
w domu.

Grupy powinny siedzie¢
naprzeciwko siebie.

Przygotowanie kon-
kursow mozna zleci¢
uczniom odpowiedzial-
nym za t¢ lekcje.
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Dysleksja bez taryfy ulgowe;

Katarzyna Maria Bogdanowicz

Od lat 80. XX wieku systematycznie wzrasta
zainteresowanie problemem dysleksji w Polsce.
Jedna z przyczyn takiego stanu rzeczy jest fakt,
ze odsetek 0sob ze specyficznymi trudnoSciami
W czytaniu i pisaniu stale ros$nie. Dane méwigce
o tym, ze dysleksja dotyka 10—-15% populacji,
sa dzisiaj juz na pewno nieaktualne. Z badan
prowadzonych w Polsce przez M. Bogdanowicz
(2004) wynika, ze w kazdej klasie mozna spo-
tka¢ kilkoro dzieci z dysleksjal. Cze$¢ z nich
posiada opini¢ psychologiczna. Z dokumen-
tem tym warto si¢ zapoznac, poniewaz moz-
na w nim znalez¢ wiele cennych informacji na
temat ucznia (m.in. o jego stabych i mocnych
stronach, a takze sugestie dotyczace wiasciwe-
g0 sposobu pracy, dostosowanego do jego spe-
cjalnych potrzeb edukacyjnych). Gdy polonista
podejrzewa, ze dziecko moze mie dysleksje,
a w szkole nie ma opinii z poradni, nalezy prze-
prowadzi¢ rozmowe z jego rodzicami i ustalic,
czy uczen przechodzit badania w poradni. Zda-
rza sie, ze rodzice posiadaja opinig, lecz nie
ujawniajg tego faktu w szkole. W takim wy-
padku dobrze jest im pokazac¢, jakie korzysci
dla dziecka moga wynika¢ z posiadania takiego
dokumentu.

Profesjonalnej diagnozy moze dokona¢ tylko
zespol specjalistow (w tym psycholog i peda-
gog) w upowaznionej do tego poradni. Bada-
nie takie trwa okolo 4 godzin i powinno zo-
sta¢ poprzedzone rozmowsq z rodzicami (zdia-
gnozowanie ucznia lgcznie z interpretacjg wy-
nikow i spotkaniem z rodzicami zajmuje do
10 godzin). Diagnoza to zadanie trudne i dla-
tego latwo sie¢ pomyli¢ przy zbyt pochopnym
jej wystawianiu. Powodem takiego stanu rzeczy
jest fakt, ze dysleksja rozwojowa to syndrom,
a wiec zespol objawow charakterystycznych dla
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specyficznych trudnodci w czytaniu i pisaniu.
Nauczyciele czesto zapominajg o tym i ,,diagno-
zuja” dziecko na podstawie jednego sympto-
mu, nie majac wystarczajacych informacji o je-
go przyczynach. Popelnianie wielu biedéw or-
tograficznych, nieporadne czytanie lub proble-
my z koncentracjg nie moga by¢ podstawg do
stwierdzenia dysleksji. Trzeba pamictac, ze wy-
mienione symptomy moga wynika¢ z réznych
zaburzen (np. obnizonej sprawnosci intelek-
tualnej, zaburzen narzadéw zmystow, choro-
by o podiozu neurologicznym). Mogg tez by¢
spowodowane tzw. zaniedbaniem Srodowisko-
wym.

Uczen z dysleksja na lekcjach
jezyka polskiego

Sytuacja uczniow dyslektycznych jest dzisiaj du-
70 lepsza niz w przesztosci. Podstawa prawna
wskazan opiera sie¢ na rozporzadzeniach ME-
NiS z 7 wrze$nia 2004 roku i dotyczy warun-
kow i sposobu oceniania, klasyfikowania i pro-
mowania ucznioéw i stuchaczy oraz przeprowa-
dzania egzaminéw i sprawdzianéw w szkotach
publicznych:

»Rozdzial 1, § 6

1) Nauczyciel jest obowigzany, na podstawie
opinii publicznej poradni psychologiczno-pe-
dagogicznej, w tym publicznej poradni spe-
cjalistycznej, dostosowa¢ wymagania edukacyj-
ne, o ktorych mowa w §4 ust. 1, do indy-
widualnych potrzeb psychofizycznych i eduka-
cyjnych ucznia, u ktorego stwierdzono zabu-
rzenia i odchylenia rozwojowe lub specyficz-
ne trudnosci w uczeniu sie, uniemozliwiajace
sprostanie tym wymaganiom [...]. Dostosowa-
nie wymagan edukacyjnych [...] nastepuje tak-
ze na podstawie opinii niepublicznej poradni
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psychologiczno-pedagogicznej, w tym niepu-
blicznej poradni specjalistycznej [...]".

Niestety, sformutowanie ,dostosowanie wyma-
gan edukacyjnych” jest na tyle enigmatyczne,
ze kazdy nauczyciel moze interpretowac je po
swojemu. I tak, cze$S¢ z nich obniza wymaga-
nia w ogole, co w mojej opinii jest niestusz-
ne, cho¢ zapewne wygodne. W konsekwencji
wykorzystywania takiej strategii uczen z dyslek-
sja tylko pozornie zyskuje. Istota dysleksji jest

psychologia w szkole

bowiem wspoOlwystepowanie deficytow obok
funkcji niezaburzonych. Strategie obnizania wy-
magan w przypadku oséb z dysleksja mozna
zatem porowna¢ do sytuacji, w ktorej posta-
nowilibySmy w ogole mniej wymaga¢ od oso-
by niewidomej, ignorujgc jednoczesnie fakt, ze
jest wybitnie inteligentna i wykazuje zdolno-
Sci muzyczne. Ryzyko stosowania takiej taktyki
moze doprowadzi¢ do tego, ze osoba z dys-
leksjg straci motywacje do pracy w dziedzinie,

CO TO JEST DYSLEKSJA?

1. Dysleksja nie jest choroba, ale rodzajem trudnosci w uczeniu sie. Do kategorii zaburzen
uczenia sie nalezy m.in. dysleksja rozwojowa (specyficzne trudnosci w uczeniu sie czytania
i pisania) i dyskalkulia (specyficzne trudnosci w arytmetyce).

2. Dysleksja jest uwarunkowana biologicznie, co oznacza, ze nie mozna sie jej catkowicie
pozby¢ ani sie z niej ,wyleczy¢”. Mozna natomiast wyeliminowa¢ pewne (a w niektorych
przypadkach nawet prawie wszystkie) jej objawy. Symptomy dysleksji zmieniajg sie na réz-
nych etapach zycia. Ich zmiennos$¢ zalezy od metod edukacji i specjalistycznej pomocy zwa-
nej terapig pedagogiczng. Wiele zalezy tez od indywidualnych cech osoby nig dotknietej.
Istnieje stata gotowos¢ do wznowienia sie objawow dysleksji w sytuacjach braku treningu
lub kontaktu z jezykiem oraz w sytuacjach stresowych. Specyficzne trudnosci w czytaniu

i pisaniu to zatem problem catego zycia.

3. Trudnosci w dekodowaniu stéw (czytaniu wyrazéw) u osoby z dysleksja wynikaja
z opoznienia rozwoju okreslonych funkcji, ktére biorg udziat w czytaniu i pisaniu. Sg to
funkcje: wzrokowo-przestrzenne (uwagi, percepcji, pamieci i wyobrazni) i stuchowo-jezy-
kowe (uwagi, percepcji, pamieci i wyobrazni). Osoby z dysleksjg majg gorszg koordynacje
wzrokowo-ruchowg (wspoétdziatanie oka i reki) i sg mniej sprawne manualnie od swoich
réwiesnikéw. Z tej przyczyny zdarza sie, ze o osobach z dysleksjg mowi sie, ze majg ,,dwie
lewe rece”. Wiele dzieci z dysleksjg nie lubi lekcji WF, poniewaz majg m.in. problemy z ta-
paniem pitki i wykonywaniem uktadéw gimnastycznych.

4. Nie ma jednej postaci dysleksji. Trudnosci osoby z dysleksjg zalezg m.in. od formy

komunikacji jezykowe;.

5. Czesto oprécz trudnosci w czytaniu dodatkowo pojawiajg sie problemy w opanowaniu
czynno$ci pisania i poprawnej pisowni. Stagd rownolegle funkcjonujg cztery terminy:

dysleksja rozwojowa (syndrom specyficznych zaburzen uczenia sie czytania i pisania) i trzy

jej postacie:

dysleksja — specyficzne trudnosci w nauce czytania, ktérym czesto towarzyszg trudnosci

W pisaniu);

dysortografia — specyficzne trudnosci w komunikowaniu sie za pomocg pisma, szczegol-

nie z opanowaniem poprawnej pisowni;

dysgrafia — trudnos$ci w opanowaniu wtasciwego poziomu graficznego pisma.
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w ktorej z powodzeniem moglaby sie rozwijac,
ze wzgledu na uzdolnienia w tym kierunku.

Przyktadowo, niektorzy uczniowie z trudno-
Sciami w opanowaniu poprawnej pisowni —
dysortografig jako forma dysleksji rozwojowej
— sg bardzo dobrzy w wypowiedziach ust-
nych, stuchaniu lub czytaniu ze zrozumie-
niem. Niektorzy nauczyciele z kolei catkowi-
cie zwalniajg uczniow z dysleksja z wybranych
obowigzkow (np. z czy-

g
tania, pisania wypraco- Lﬁﬁ
wai lub dyktand), co = 2
jest zly taktyka. Osoby lznz
7 dysleksja roznia sic od — e={4F]|
siebie, nie ma wiec sen- g jatt
su traktowac ich w ta- L5 ﬁ
ki sam sposob, np. nie %ii;
oceniajac za bledy or- Z :%‘7 ‘
tograficzne. Jezeli nato- & 2
miast zwolnimy naszych Lﬁ, .
uczniow ze wszystkich »é{- f‘:

zadan, ktore sprawiaja

im problemy, trudno po&z-
niej oczekiwa¢, ze nie Cwi-
czac, zrobig jakiekolwiek po-
stepy.

Jak pomaga¢ uczniowi
z dysleksja

Jak zostalo to wczedniej powiedziane, nauczy-
ciele pracujacy z osobami z dysleksjag majg obo-
wigzek dostosowac program i metody naucza-
nia do potrzeb takich uczniéw. Uczen z dys-
leksja to uczen wymagajacy, dlatego podczas
pracy z nim ztotg zasadg jest indywidualne trak-
towanie i zapewnienie jak najlepszych warun-
koéw do nauki. Z mojej praktyki nauczycielskiej
wynika, ze w przypadku ucznidow z dysleksja
ich trudnosci w przyswajaniu materiatu sa cze-
sto nieporéwnywalnie mniejsze niz ich proble-
my emocjonalne. Jak wykazuja polskie bada-
nia, w wyniku negatywnych doswiadczen i bra-
ku sukcesow w szkole osoby z dysleksja cze-
sto maja wtorne zaburzenia emocjonalno-moty-
wacyjne (Bogdanowicz, 2004). Niska samooce-
na i brak wiary we wlasne mozliwosci czesto
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owocujg takimi zachowaniami, jak: nieche¢ do
podejmowania wysitku intelektualnego, bier-
nos$¢, wyuczona bezradno$¢ (np. uczen nie
chce podejmowac wyzwan, nawet nie probu-
je samodzielnie rozwigzac¢ zadania), samoutrud-
nianie (np. wykonywanie zadania bez przeczy-
tania polecenia), zachowania typu ,acting-out”
(uczen jest niegrzeczny i agresywny).
Niezbednym warunkiem osiagania sukcesOw
w pracy z uczniem dys-
lektycznym  jest  prze-
strzeganie nastepujacych
zasad: pozytywny  sto-
sunek do ucznia, pod-
kreslanie silnych stron
ucznia i wykorzystywa-
nie ich do pracy nad je-
go trudnoSciami, a tak-
ze przekonanie, ze dzie-
ci z dysleksja moga du-
70 osiggna¢ w szkole —
potrzebujg jednak inne-
go rodzaju nauczania?,

OA 51§ TEGO
W Ve
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Podobnie jak trudno mi

DYSLEKSIA - PRoBUEM NANY op W|Ek(')h) uwierzy¢, ze kiedykolwiek

zostanie wynalezione ,le-
karstwo na dysleksje”, tak jestem gleboko prze-
konana, ze najlepsze nawet techniki nauczania
nie wystarcza, aby pomoc osobom ze specyficz-
nymi trudnodciami w czytaniu i pisaniu. Wtasci-
wa postawa nauczyciela jest czesto ta cudowng
tabletka, o ktora tak sie dopytujg zdesperowani
rodzice dzieci z dysleksjg.
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Materiaty do kopiowania zataczniki do scenariuszy

Konkurs wiedzy o filmie (do s. 28)

Zatacznik 1

CSe A geznik b
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, literacki projekt filmu; zawiera podzielony na sceny zarys dziatania po-
staci, opis miejsc akcji oraz dialogi

CSe
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, filmowa interpretacja dzieta literackiego

CSe
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, szczegbtowy projekt filmu; jest sporzadzony na podstawie scenariusza
przez rezysera i operatora, opisuje kolejne ujecia z okresleniem usytuowania w nich
kamery

CSe
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, fragment filmu miedzy kolejnymi cieciami montazowymi

CSe
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, pojedynczy obraz filmowy, klatka tasmy filmowej

CSe
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, faczenie ujec¢ i dzwieku w catos¢ filmu, zgodnie z koncepcja artystyczna
filmu

CSe
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, sposob filmowania uzalezniony od odlegtosci kamery od filmowanego
obiektu

CSe
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, sposob filmowania postaci ludzkiej polegajacy na tym, ze pokazuje sie
ja od kolan do czubka gftowy, czyli zgodnie z najzwyklejszym sposobem postrzegania
Swiata

CSe
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, sposob filmowania postaci ludzkiej od stop do czubka gtowy

CSe
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, sposob filmowania pozwalajacy na przedstawienie catej postaci ludz-
kiej wraz z szerszym ttem

CSe
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, sposob filmowania dostosowany do ukazywania rozlegtej panoramy,
uniemozliwiajacy szczegdfowaq prezentacje postaci ludzkich

CSe
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, sposo6b filmowania dostosowany do ukazywania popiersia filmowanej
postaci

CSe
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, sposéb filmowania z bardzo bliskiej odlegtosci, wypetnienie kadru w ca-
fosci ludzka twarza

CSe
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,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, sposoéb filmowania z bardzo bliskiej odlegtosci, wypetnienie kadru frag-
mentem twarzy lub przedmiotu

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, rodzaj filmowy, ktérego istotg jest fabularne przedstawienie zdarzen
wykreowanych przed kamerg przy uzyciu $srodkéw artystycznych

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, rodzaj filmowy, ktérego istotg jest przedstawienie rzeczywistosci bez
posrednictwa inscenizacji artystycznej

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, rodzaj filmowy, w ktérym wyswietlanie serii rysunkéw lub pojedynczo
wykonywanych zdje¢ przedmiotéw nieruchomych daje ztudzenie ciagtosci i ruchu

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, cato$¢ koncepcji plastycznej filmu obejmujaca dekoracje wnetrz i ple-
neréw, a takze rekwizyty, kostiumy i charakteryzacje

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, osoba odpowiedzialna przede wszystkim za inscenizacje akcji przed ka-
merg; zwykle jego kompetencje sa szersze i uczestniczy on w catym procesie tworzenia
filmu jako jego gtéwny inspirator

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, osoba odpowiedzialna za organizacje produkcji filmu, jej finansowanie
oraz skierowanie skonczonego dzieta do rozpowszechniania

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, osoba odpowiedzialna za nadanie aktorowi wizerunku zgodnego z kon-
cepcja postaci, realizujgca to zadanie za pomoca zwyktej kosmetyki oraz $rodkéw spe-
cjalnych (np. protez)

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, osoba odpowiedzialna za nagrywanie dzwieku na planie filmowym
i w studio, a takze za uzupetnienie $ciezki dzwiekowej filmu potrzebnymi imitacjami
dzwiekow, ktorych nie udato sie nagra¢ w trakcie krecenia filmu

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, osoba zastepujgca aktora w trakcie realizacji scen niebezpiecznych,
niekiedy takze wymagajacych szczegdlnych umiejetnosci (np. szermierczych)
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Nie dajmy sie zwerbowa¢ (do s. 30)

Zatacznik 2
_ ,>< ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

ZADAJAC PONIZSZE PYTANIA, MOZESZ
UCHRONIC SIE PRZED MANIPULACJA!!

e Czy probujesz mnie namoéwié, bym wstapit do jakiej$ organizacji?

o Co to za grupa i jak sie nazywa?

e Jak dtugo sam do niej nalezysz?

e Czy mozesz poda¢ mi nazwy innych organizacji zwigzanych z ta grupa?

e Kto stoi na czele grupy? Z jakiego wywodzi sie srodowiska i jakie ma kwalifikacje?
Czy byt kiedykolwiek karany?

o Jakie sg przekonania grupy, do ktérej nalezysz? Czy ktamstwo jest w pewnych sytu-
acjach dopuszczalne w twojej wspdélnocie?

o Czego oczekuje sie od kogos, kto wstepuje do organizacji? Czy musze porzuci¢ szkofte,
prace, ofiarowac pienigdze i wszystko, co posiadam, albo zerwac¢ z rodzing, przyjaciéotmi
lub innymi osobami niebedacymi w waszej grupie lub bedacymi przeciwnikami mojego
uczestnictwa w waszej grupie?

e Czym sie zajmowates, zanim wstgpites do tej grupy, a czym zajmujesz sie teraz?

o Czy sg jacy$ ludzie, ktérzy krytykuja twoja organizacje lub maja jakie$ zastrzezenia
do jej dziatalnosci? Za co grupa jest krytykowana?

e Jakie uczucia budza w tobie byli cztonkowie organizacji? Czy rozmawiate$ kiedy$
z takg osoba, by dowiedzie¢ sie o powody odejscia z ruchu? Jesli nie, to dlaczego?
Czy za utrzymywanie kontaktéw z bytymi cztonkami grupy moga osobe nalezaca do tej
organizacji spotka¢ nieprzyjemnosci ze strony pozostatych cztonkéw? Czy osoby, ktére
odeszty z ruchu, méwia teraz, ze sa szczesliwe i wolne?

e Co w postepowaniu grupy i przywédcy najmniej ci odpowiada? Ktorych cech przy-
wodcy lub czego w grupie nie lubisz najbardziej?

o Czy jest cos$ takiego, co wolatby$ robi¢, zamiast przebywa¢ w grupie?

Jesli twoj rozmdéwcea od razu nie odstgpi od dalszego werbunku, to prawdopodobnie
bedzie gwattownie zaprzeczat lub bedzie wyraznie zmieszany i zaniepokojony pytania-
mi, ktére mu zadajesz. Musisz pokaza¢, ze jeste$ zdecydowany(a) i stanowczy(a). Nie
boj sie. Masz prawo zawsze zadac¢ te pytania. To ty decydujesz, z kim chcesz przeby-
wac i co chcesz robi¢. Nikt nie ma prawa czego$ ci nakazywac i do czegokolwiek cie
zmuszac.

B
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Nauczmy dzieci wartosci (dos. 31)
Zatacznik 3

Joanna Gutowska, Klaséwka z majmy

Kochane rodzenstwo

MONIKA
PATRYK
MONIKA
MAMA

MONIKA
PATRYK
MAMA

PATRYK
MAMA

PATRYK
MONIKA
PATRYK

MONIKA
MAMA

MONIKA
PATRYK
MONIKA

MAMA
MONIKA
MAMA
MONIKA
MAMA
PATRYK

MAMA

MONIKA
PATRYK
MAMA
PATRYK
MAMA
PATRYK
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Pobaw sie ze mna. No, pobaw. (zabiera bratu ksiazki)

Nie zawracaj mi gfowy. Oddaj to.

Mamo, a on mi zabiera.

(wofa z kuchni) Patryk, co sie tam dzieje?

On sie nie chce ze mna bawic.

Ona mi wszystko zabiera i bazgrze po zeszytach.

Dzieci, nie mam teraz czasu. Patryk, badZz madrzejszy.

Dlaczego ja zawsze mam by¢ madrzejszy?

Bo jestes starszy.

Czy to moja wina?

Oddaj mi zeszyt.

To moj zeszyt. Nie bedziesz mi bazgrata po zeszytach. Mamo, ona mi naryso-
wata jakie$ zwierze w zeszycie do matematyki.

To nie zwierze, to krélewna.

Monisiu, nie wolno rysowa¢ w zeszytach Patryka. Sg potrzebne do szkoty.
Pamietaj, ze nie wolno rusza¢ niczego, co lezy na biurku.

To lezato na podtfodze.

Ona ktamie, lezato na biurku.

Nie ktamie. Lezato na podtodze pod klockami. Ja my$latam, ze to jest niedobry
zeszyt i mozna rysowac.

Jak chcesz rysowag, to popros Patryka o kartke. On ci da czysta i wtedy rysuj.
Ja go prositam, ale on powiedziat, zebym poszta kawarki doi¢.

Co?

Doi¢ kawarki. Ja nie umiem doié¢ kawarki.

Co to za brednie? Czego ty ja uczysz?

Nie kawarki, tylko kanarki. U nas w szkole chfopaki tak moéwia: Spadaj kanarki
doi¢.

Patryk, przeciez to mata dziewczynka, a nie chfopak z twojej klasy. Nie mozesz
jej uczy¢ takich rzeczy.

Ale ja chce kanarki doic¢.

Widzi mama, ja jej nie ucze, ona sama.

Mam tego dos¢. Jestem zajeta. Zajmij sie nig troche.

Nie moge. Musze odrabiac¢ lekcje.

Mowite$, ze juz odrobites.

Jeszcze musze przeczytaé gegre.

Dokument pochodzi ze strony www.gwo.pl



Materiaty do kopiowania zataczniki do scenariuszy

MAMA

MONIKA
PATRYK
MONIKA
PATRYK
MONIKA
PATRYK
MONIKA
MAMA

PATRYK

MAMA
PATRYK
MAMA
PATRYK
MAMA

PATRYK

MAMA
PATRYK
MAMA
PATRYK
MAMA
PATRYK

MAMA
MONIKA
MAMA
PATRYK
MAMA
PATRYK
MAMA
PATRYK
MAMA
PATRYK
MAMA
PATRYK
MONIKA
PATRYK
MAMA

To daj jej co$ do rysowania.

Daj. Narysuje kawarka.

Moéwi sie — kanarka. (ciagnie dziewczynke za warkocz)

On mnie ciagnie za wtosy.

Skarzypyta bez kopyta.

Co to jest kawarek?

To taki smok, co zjada mate gtupie dziewczynki.

Mamo, on mnie straszy.

Patryk, uspokéjcie sie natychmiast.

Ja jestem cicho. To ona ciagle jeczy. Nie moge spokojnie poczyta¢ sobie ko-
miksu.

Miate$ czyta¢ geografie.

No wtasnie, ale ona mi zabrata ksigzke i buduje dom dla lalek.

Nie dawaj jej szkolnych ksiazek, bo zniszczy.

Nie daje jej, ona sama bierze.

Poukfadaj wszystko na potce. Tam nie sigegnie. A moze wyszedtby$ z nia na
podworko? Potem sobie poczytasz.

O, nie. Ja z nig nigdzie nie ide. Chtopaki sie ze mnie $mieja. Ona ciagle za
mna tazi.

Przeciez to twoja siostra.

Inne chfopaki nigdy nie musza nikogo pilnowac.

Kto, na przyktad?

Marcin i tukasz nie musza.

Przeciez Marcin nie ma rodzenstwa, a tukasz ma tylko duzo starszego brata.
No wifasnie. Ja tez wolatbym mie¢ starszego brata. Czy jej nie mozna wymie-
ni¢?

Nie mozna. | ciebie tez nie mozna na kogo$ madrzejszego.

But mi sie rozwigzat.

Pomoz jej.

Czy mnie kto$ pomaga zawiazywac buty?

Nie badz niemadry. Kiedy$ tez nie umiates.

Czy ona mi wtedy pomagata?

Ona nie, ale ja ci pomagatam.

To dlaczego ja mam pomagac jej?

Ty masz poméc mnie i zaja¢ sie nig, bo ja nie mam czasu.

To ja juz wole wyrzuci¢ $mieci.

Dziekuje ci. Juz sg wyrzucone.

Moge wyrzuci¢ jeszcze raz.

Patryk, narysuj mi kawarka.

Ja z nig zwariuje.

Aja?

39

Dokument pochodzi ze strony www.gwo.pl



poradnia jezykowa

Dlaczego i ty, koniu, przeciwko nam? (cz. 1)

dr Helena Kajetanowicz

Niepowazny stosunek do zycia
Jfigla ci w koncu wyplatal:
nadmiar kolorow, brak idei
zawsze si¢ koviczq wstydem

[ sq wekslem bez pokrycia,

moj ty Niprzypiginiprzylatal.

Jakze trafny wydaje sie¢
ten krotki wierszyk Kon-
stantego Ildefonsa Gal-
czynskiego! Jego aktual-
no$¢ rzuca sie w oczy
szczegOlnie  wtedy, gdy
przyjrzymy sie radosnej
tworczosci wielu  tuzow
naszego dziennikarstwa,
tworcow reklam i innych — podobno wyksztat-
conych — uzytkownikow jezyka polskiego.

Niepowazny stosunek do jezyka sprawia, ze
jezykowi uzurpatorzy nie cofng si¢ przed ni-
czym, chcac za wszelka cene zwrdcic uwage
stuchacza lub czytelnika (np. W Polsce moda
tchnie, kedy chce — to ,zdegenerowana” wer-
sja lacinskiej sentencji Spiritus flat, ubi vult,
czyli Duch tchnie, kedy chce). W rezultacie,
chcac nie cheae, ci pomystowi jezykowi kre-
atorzy zdradzajg sie, ze jezykowo sa tacy Ni-
Dprzypiginiprzylatal.

Wtedy, gdy te samg tre$¢ mogg wyrazi¢ na wie-
le sposobow, wybierajg jeden z nich o wie-
le czesciej niz inne, popadajac w szablono-
wos¢, schematyzm, a w koncu — narazajac sic
na $mieszno$¢. W ciggu ostatnich kilkunastu
lat niezwykla kariere zrobilo m.in. stowo ,wa-
chlarz”. W przeno$ni mozemy go uzy¢ w zna-
czeniu: rozmaitos¢, roznorodnosé, zroznicowa-
nie itp., ale tylko w polaczeniu z rzeczowni-
kami oznaczajgcymi pojecia abstrakcyjne. Mo-
zemy, ale nie musimy! Moda na ,wachlowanie
si¢” stala sic jednak wszechogarniajaca. Skoro

40

zaakceptowaliSmy wachlarz mozliwosci, to
w czym od niego gorszy jest wachlarz kar
czy wachlarz technik? Niewolniczo nasladu-
jac jezyk uzywany w mass mediach, taczymy
z ,wachlarzem” coraz wiecej wyrazow abstrak-
cyjnych, i nie tylko. Czemu by nie podkresli¢
»oryginalnosci” naszej wypowiedzi, dodajac do
niej kolejne ,wzmacniajace” okreslenia? (pelny
wachlarz ustaw, caly wachlarz nielegalnych
filii, bogatszy wachlarz inwektyw, wielki wa-
chlarz odpowiedzialnosci).

W tej konkurencji niekwestionowanym zwy-
cigzca okazal si¢ wzmacniacz szeroki.

Szkoly te prezentujq szeroki wachlarz pro-
Sili.

Wachlarz metod czarnej propagandy i szy-
kan byl znacznie szerszy niz artykuly
w prasie.

Wachlarz propozycji pracowni jest szeroki.

Oferowali  pacjentom szeroki wachlarz

ustug.

Rolnicy po wejsciu do UE otrzymujq szeroki
wachlarz dotacji.

Szeroki wachlarz roznych rodzajow okre-
sowej stuzby ochotniczeyj.

Udostepniono szeroki wachlarz serwisow
tematycznych.

Przy okazji zauwazmy, jakze niejasne bywajq ta-
kie wypowiedzenia, jak: Wachlarz ich zbrodni
Jest szeroki. Coz to znaczy? Czy to, Ze zamor-
dowali wiele osob? Czy tez, ze — oprocz mor-
derstwa dopuscili si¢ zdrady stanu? A moze
jeszcze co$ innego?

Modne jest nie tylko stowo ,wachlarz”. Coraz
czes$ciej mamy tez do czynienia z infantylnym
popisywaniem si¢ znajomoscig angielskiego.
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Come back (zamiast: powrot) Pawlaka.
Kiedy chce sie czegos dowiedziec, uderzam
do jakiegos head of unit (zamiast: kierow-
nika wydzialu) w Komisji Europejskiej.

W primie timie... (zamiast: w czasie naj-
wiekszej oglgdalnosci).

Gdy bedziecie panstwo formulowac te
headline. .. (zamiast: naglowki).

Zaskakujaca jest rowniez zywotno$¢ stowa
Hfront”, ktore rozpowszechnito sie juz za cza-
sow poprzedniego ustroju. Wcigz atakuje sie
nas frontem inwestycyjnym (dzialalnoscia),
[frontem upowszechnienia pracy (dziataniami
stuzacymi upowszechnieniu pracy), szerokim
frontem imprez (wieloma imprezami). Gdy sty-
kam si¢ z takimi wypowiedziami, to szeroki
usmiech szerokim frontem rozlewa mi sie na
twarzy.

Szablonowos¢ naszego jezyka wynika nie tylko
z nadmiernej popularnodci niektorych zwigz-
kow frazeologicznych. Coraz czesciej dzienni-
karze i autorzy hasel reklamowych, chcac si¢
odrozni¢ od swoich kolegow, postugujacych si¢
~zwykla” polszczyzna, tworza innowacje, prze-
ksztalcajac — nierzadko dziwacznie — funkcjo-
nujace od dawna frazeologizmy.

. A po PoDARIA MAN
SZeRot WACHIARZ-
TALACLIIKEW.

poradnia jezykowa

Zdarza sie, ze mozna jako§ uzasadni¢ stwo-
rzenie takiej innowacji, np. Do dwdch razy
sziuka, Szczesliwi VAT-u nie liczq, Hossa pel-
ng gebq. Ale kto zrozumie, o co chodzito au-
torom nastepujacych przerdbek: Belka z ole-
Jjem, Gordyjski strumien, Gruszki na gieldzie,
Ostatnie ZOMO ratunku, taska na szybkim

koniu, Guwozdz do zgody, Eurostrady na la-
chy, Uderz w stol, jamnik si¢ odezwie.

Takie innowacje grzeszg nie tylko niezrozumia-
foscig. Bywa, ze rozmnazajg sie przez paczko-
wanie. Jeden wyskok daje poczatek catej serii
jezykowych nieudacznikéw, np. zaczeto sie od
bulki niezgody, nastepnie pojawily sie: berbat-
ka niezgody, jakosc niezgody, koscioly nie-
zgody, miejsca niezgody, Polska niezgody, ho-
tel niezgody, chinska kosc niezgody, doku-
menty niezgody, ogrodki niezgody i — oby
ostatni — pomnik niezgody. Tak jak poloneza
czas zaczqc, tak artykul moj czas konczy¢ (mu-
sze zostawiC troche miejsca innym autorom).
A 7e tematu nie udalo mi sie wyczerpa¢ na
przeznaczonych mi famach, jego kontynuacje
znajda Panstwo w nastepnym numerze ,Mie-
dzy nami polonistami” (wtedy tez odpowiem
na tytulowe pytanie).

Zeby jednak tradycji stalo sie zados¢, propo-
nuj¢ uczniom kolejne ¢wiczenie.

Czy wiesz, jakie frazeologizmy wykorzystano
w nastepujacych tytutach artykutow?

. Jak wylac wolontariusza z kagpielg
. Madry Polak po swietach

. Nadzieja matkqg zysku

. Puscic¢ z wiadrami

1

2

3

4

5. Spimy na gazie
6. Gdzie dwoch sie bije, trzeci umiera
7. Troskliwosciq w plot

8. Po spirali do kiebka

9. Eskulap w kieszeni

10. Historia jest wybrukowana podob-
nymi przykladami
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W kazdym razie” czy ,w kazdym badz razie”?

W tym pytaniu problemem jest zastosowanie badZz pominiecie wyrazu
,badz”. Wyraz ten najczesciej w jezyku polskim wystepuje w roli spojnika
miedzy sktadnikami wypowiedzenia i zapowiada wybor jednej z dwoch
mozliwosci. W tej funkcji ,,badz” pojawilo sie w pierwszym zdaniu tego
tekstu. W tym samym znaczeniu mozna uzywac tez innych spojnikow,

2

takich jak ,lub”, ,albo”, ,czy”.
Wyraz ,badz” moze tez by¢ partykuta, czyli czescia mowy, ktora w swoisty
sposOb modyfikuje tre$¢ wypowiedzenia. W zdaniu: ,Poloz te ksigzke
gdzie badz” wyraz ,badz” wprowadza do tresci wypowiedzenia znaczenie
nieokreslonosci. Wyrazenie ,gdzie badZ jest rownoznaczne z wyrazem
»gdziekolwiek”. Pojawiajace si¢ niekiedy potaczenie wyrazowe ,gdziekolwiek badz” jest niepopraw-
ne, gdyz wyraz ,badz” powtarza znaczenie czastki -kolwiek, jest wiec zbedny.

Z niepotrzebnym powtorzeniem mamy tez do czynienia w wyrazeniu ,w kazdym badZ razie”.
Catkowicie wystarczajace jest potaczenie wyrazowe ,w kazdym razie”. Jego funkcja jest nie do
konca okreslone potwierdzenie lub podsumowanie tresci jakiegos czlonu wypowiedzenia, totez
wprowadzenie dodatkowego wyrazu wskazujacego na nieokreslonos¢ jest zbedne i uznawane
za blad jezykowy. Poprawne zatem jest na przykiad zdanie: ,Byl najlepszy w swej konkurendji,
w kazdym razie nie mial godnego przeciwnika”, natomiast niepoprawne: ,Io ciekawa historia,
w kazdym bad? razie warta uwagi”. Przy okazji mozna wspomnie¢, ze zamiast wyrazenia ,w kazdym
razie” (lub niepoprawnego ,w kazdym badZ razie”) mozna w wiekszosci wypadkow zastosowac

zwigzek frazeologiczny ,badZ co badz”. 13 0 i 5 T

jezykoznawca

A KORPUS NA TO...

Jesli mamy watpliwoséci dotyczace znaczenia danego wyrazu, np. nie jesteémy pewni, czy mo-
zemy uzy¢ go w danym kontekscie, zawsze mozemy skorzysta¢ z Korpusu Jezyka Polskiego
Wydawnictwa Naukowego PWN (www.korpus.pwn.pl). Korpus to autentyczny materiat jezyko-
wy (40 milionéw stéw!), na podstawie ktdérego twércy stownikdw opisujg znaczenie stow i kon-
strukcji jezykowych. Fragmenty tekstéw korpusu sg zamieszczane w stownikach w postaci po-
jedynczych zdan ilustrujgcych znaczenie wyrazéw. Materiat zawarty w korpusie pochodzi z 386
ksigzek, 977 numerdéw 185 réznych gazet i czasopism, 84 nagranych rozmdéw, 207 stron interne-
towych oraz kilkuset ulotek reklamowych, dzieki czemu reprezentuje rézne oblicza polszczyzny.
Zrodta cytowanych tekstow sg solidnie opisane, zawsze wiec mozemy doktadnie sprawdzic¢,
skad pochodzi przyktadowe zdanie. W chwilach polonistycznych wahan i watpliwosci nie ma

i I
jak korpus! ANA

ZAPYTA) EKSPERTA!!!

Nasi jezykoznawcy odpowiedzg na Panstwa pytania, rozwigza problemy,
wyjasnia watpliwosci. Prosimy o listy lub e-maile na adres mnp@gwo.pl
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czytelnia

Uwaga! Sekty!

Autor z wielkg sumiennoscig badawcza opisal temat, poczawszy od historii

sekty jako zjawiska az po wyjasnianie, jak wspolczesna medycyna leczy | Jean-Hari Abgrall
ludzi wyrwanych spod jej wplywu. Informacje zawarte w ksigzce pomoga

nie tylko zrozumie¢ mechanizm uzalezniania ludzi przez sekty, ale rowniez se kty
sprawig, Zze czujniej spojrzymy na rozmaite praktyki lekarskie, dietetyczne, Manipulacja
a takze cudowne przyrzady rzekomo wspomagajace nasze zdrowie. Kult psychologiczna

ciata, ekologii, a takze kryzys religijny sprzyjaja powstawaniu najdziwacz-
niejszych koncepgji dotyczacych zdrowego zycia. Autor opisuje przypadki
wyniszczenia zdrowia, a nawet utraty zycia, bedace skutkiem radykalnych
diet lub ortodoksyjnych praktyk ekologicznych. Nie zawsze zdajemy sobie
sprawe ze zwigzku miedzy praktykami religijnymi sekty a jej oddziatywa-
niem na sposob zycia, odzywiania czy ubierania cztowieka.
Jak dostrzec, ze dziecko dostalo sie pod wplyw sekty? Kiedy nowy sposéb odzywiania lub ubierania
nie jest podyktowany moda czy checig pozbycia sie paru kilogramow, ale powinien nas zaniepokoic?
Autor — piszac niezwykle przystepnym, dalekim od hermetycznej naukowosci jezykiem — nie tylko
udziela cennych odpowiedzi na te pytania, ale przede wszystkim gruntownie wyjasnia, czym jest
sekta, jak ja odrozni¢ od innej grupy, w ktorej nasze dziecko moze czu¢ si¢ zupelnie bezpiecznie.
WIT
Jean-Marie Abgrall, Sekty. Manipulacja psychologiczna, przektad Wiestawa Dzieza, GWB Gdansk 2005

Tozsamo$é Mrozka

—

Slawomir Mrogek
| ;r 1
LU0

15 maja 2002 roku Stawomir Mrozek przezyl udar mozgu, ktorego wynikiem
byla afazja (utrata zdolnosci postugiwania sie jezykiem). Logopeda Barbara
Mikotajko zaproponowata dramaturgowi, aby w ramach terapii zaczal pisa¢
ksigzke. Pamie¢ zaczeta stopniowo powracaé. W rezultacie we wrzesniu
2005 roku, gdy konczytem ksiazke — wyznaje autor — bylem w stanie
przypomnie¢ sobie znacznie wiecej wydarzen, a takze potrafitem je zapisac”.
Autobiografie czyta sic znakomicie. Dzieki ksigzce mamy wiec mozliwosc
poznania wielu faktow z zycia autora Tanga, ale nie tylko, bo przeciez
Baltazar to rowniez opowieS¢ o trudnej egzystencji artysty w systemie
realnego socjalizmu. Mrozek pisze o swoim dziecinstwie, kresli sugestywny
obraz Krakowa lat 50., opowiada o pracy reporterskiej w ,Dzienniku Pol-
skim”, o przyjazni z Leszkiem Herdegenem, o wyjeZdzie do Paryza z Wistawa Szymborskg i Tadeuszem
Nowakiem, wreszcie o tym, jak praktycznie z dnia na dzien stat sie uznanym dramatopisarzem.
Ksigzka jest napisana stylem ,naturalnym”, bez elementow surrealistycznych i groteskowych, tak
typowych przeciez dla pisarstwa autora Monizy Clavier. Tak jakby po chorobie miejsce Mrozka zajat
kto$ inny — tytutowy Baltazar.

Jak pisze Antoni Libera we wstepie do ksigzki, Mrozek wykorzystal przypadek wlasnej choroby do
podjecia zasadniczego problemu czlowieka, jakim jest samoidentyfikacja jednostki. Co rozumiemy,
mowiac o sobie ,ja”? Co to oznacza, ze czujemy si¢ ,soba”? Czy jest to stan ciagly, czy zmienny?
Nielatwe to pytania. Ale mimo letniej pory warto je sobie czasami zadac. PAM

Noir sur Blanc

Stawomir Mrozek, Baltazar. Autobiografia, Noir sur Blanc, Warszawa 2006
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POCZET POLONISTOW POLSKICH

JERZY SATANOWSK]

Nie pisze muzyki do komedii

Pana ojciec, Robert Satanowski, byt dyrekto-
rem teatrOw operowych i wybitnym dyrygen-
tem. Czy decyzje o tym, aby studiowac polo-
nistyke, podjat Pan troche na przekér ojcu?

Biorac pod uwage fakt, ze moja mama byla pi-
sarka i dziennikarka, to uwarunkowania gene-
tyczne rozktadaly sie u mnie pot na pot. Poloni-
styke wybratem jednak Swiadomie i ojciec mnie
w tym wyborze wspieral. Zreszta nie miatem
specjalnej alternatywy. Szczerze mowiac, niewie-
le mnie wowczas interesowato poza muzyka i li-
teratura. A ze nie bylem w stanie przygotowac
sic w krotkim czasie do egzaminu na studia
muzyczne, to zostala mi polonistyka. Sporo czy-
tatem, wydawato mi si¢, ze mam pewien smak
i wyczucie literackie. Poza tym traktowatem lite-
rature jako dziedzineg sztuki. Wiedzialem, Ze stu-
diowanie filologii polskiej to co$ wigcej niz tylko
czytanie ksigzek. Tak ze ta decyzja byta przemy-
Slana i nigdy jej nie zalowatem. O ile szczerze
nie cierpiatem szkoly podstawowej i Sredniej, to
musze powiedzie¢, ze studia bardzo mi sie po-
dobaly i spetnily w duzym stopniu moje ocze-
kiwania.

W dziecinstwie podobno nie zawsze udawato
sie Panu dotrze¢ na lekcje gry na pianinie. ..

7 tego tez powodu nawet nie usilowatem zda-
waé po maturze do szkoly muzycznej. Bytem
przekonany, ze muzyka nigdy w zyciu nie be-
de sie zajmowal. Mialem co prawda w miodo-
Sci okres bigbitowy, gralem w r6znych zespo-
tach, ale nie wigzalem z tym swojej przyszio-
Sci. Sadzitem, ze ten rozdziat jest juz definityw-
nie zamkniety. Wrocitem jednak do muzyki na
studiach, za sprawg Edwarda Stachury, tworzac
kompozycje do jego tekstow.

44

Jerzy Satanowski — wybitny kompozytor muzyki
teatralnej i filmowej. Studiowat polonistyke na Uni-
wersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu. W la-
tach 70. zwiazat sie z poznanskim Teatrem Nowym,
gdzie przygotowat m.in. spektakl oparty na poezji
Edwarda Stachury.

Tworzyt muzyke do przedstawien Janusza Wi-
$niewskiego, Macieja Prusa, Krzysztofa Zaleskie-
go i Erwina Axera. Kompozytor piosenek $piewa-
nych przez Edyte Geppert, Hanne Banaszak, Ewe
Btaszczyk, Stanistawe Celinska i Krystyne Jande.
Autor muzyki do kilkudziesigeciu seriali i filmow fa-
bularnych, m.in. Siekierezady, W zawieszeniu, Eks-
tradycji, Bozej podszewki, Dnia Swira, Wszyscy je-
stesmy Chrystusami. Kierownik sceny muzycznej
Teatru na Woli — Biata Lokomotywa.
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Stachura sam to Panu zaproponowat?

On przyjezdzal do Witka Rozanskiego, poety,
ktory ze mng studiowal na roku, i w ten sposob
sie poznaliSmy. OczywiScie wiedzial, ze mam
pewne do$wiadczenie w tworzeniu muzyki, ale
inicjatywa wyszla ode mnie. Po prostu kiedy
pokazal mi swoje utwory, to w ogole nie py-
tajac go o zdanie, zaczalem pisa¢ do nich mu-
zyke. Jeszcze zanim poszedlem na studia, gra-
fem i Spiewatlem wtasne kompozycje. Dopiero
filologia skutecznie wybita mi z glowy pisanie
tekstow. By¢ moze, gdybym poszedl na studia
muzyczne, przestalbym réwniez komponowac?
(Smiech)

Idac na polonistyke, myslat Pan o zawodzie
nauczyciela?

Jak juz mowitem, nie cierpiatem szkoty, wiec
takiej mozliwosci w ogole nie bratem pod uwa-
ge. Swoja przysztos¢ wigzatem raczej z krytyka
literacky i teatralna. Zreszta juz na IV i V roku
publikowalem recenzje teatralne w czasopismie
pod tytutem ,Nurt”. Potem okazalo sie, ze mo-
je zycie bedzie zwigzane z teatrem, ale troche
inaczej, niz to sobie wyobrazalem.

Dlaczego nie obronil Pan pracy magister-
skiej?

Na V roku zaczatem wspotpracowac z teatrami.
Kiedy konczytem studia, mialem juz w swoim
dorobku kompozycje muzyczne do kilku spek-
takli. Moja przysztos¢ zawodowa byla w zasa-
dzie przesadzona i nie bylo od niej odwrotu.
Nie bardzo wiec widzialem sens w tym, aby
poswiecac kilka miesiecy na pisanie pracy ma-

Franz Kafka, Proces
Jozef K. — lat 30, prokurent bankowy.

Praca, knajpa, panienki. Zywot — jakby jalowy.

Areszt nie areszt? Sqd — tez jakis inny.

W finale ginie ,jak pies”. Z tego wniosek — byl winny.

dzwonek na przerwe

gisterskiej, ktora byla mi do niczego niepo-
trzebna.

Znajomos¢ literatury pomaga w kompono-
waniu muzyki do spektakli teatralnych?

Sama znajomos¢ nic nie daje. Pomaga pewna
wrazliwos¢ na stfowo, umiejetnos$¢ interpretacji
tekstu i znajomos¢ jego kontekstow. Spektakl
jest zespolem impulsow i trzeba do tego do-
da¢ byt w postaci muzyki. Jezeli rozumie sie
ten przekaz, to taka wiedza moze kompozyto-
rowi pomoc. Wiedza z zakresu teorii literatury
ulatwia rowniez dogadywanie si¢ z rezyserem.
Mozna wypyta¢ sie o semantyke przedstawie-
nia, gdzie jest jego dominanta itd. Oczywiscie
wielu kompozytorow doskonale sobie bez tego
radzi.

Czy film, do ktorego zdecyduje si¢ Pan na-
pisa¢ muzyke, musi sie Panu podobac, czy
tez nie ma to dla Pana znaczenia?

To ma kolosalne znaczenie. Wazne jest moze
nie tyle to, czy film mi si¢ podoba, ale czy
jestem w stanie go zaakceptowac. Bo niestety
rzadko jest tak, ze jakie$ dzielo mnie rzeczywi-
Scie zachwyci. Jezeli film jest kiepski i widze,
ze nie pomoze mu zadna muzyka, to z oczywi-
stych wzgledow sie do takiej pracy nie biore.
Czasami jest jednak tak, ze film jest do$¢ do-
bry, ale jego poetyka jest mi na tyle obca, ze
nie jestem w stanie zilustrowa¢ go muzycznie.
Na przyklad staram si¢ nie pisa¢ muzyki do
komedii. Z wyjatkiem filméw Marka Koterskie-
2o, ktore co prawda s3 Smieszne, ale trudno
je traktowac jako typowe komedie.

Rozmawial Pawel Mazur

PAM
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BIALYSTOK KULTOWY

WSPOLCZESNA KRYTYKA FILMOWA

O najnowszym filmie Jurka Majewskiego pt. Biafystok rozmawiaja
Stanistaw Mackiewicz i Maciej Stanistawski, krytycy filmowi
z bezptatnej gazety osiedlowej ,Dzielnica grozy”

Maciej Stanistawski: Panie Stanistawie, film
Bialystok, ktory otrzymal gléwna nagrode na
zakonczonym niedawno Festiwalu Filmow Na
Ktorych Trudno Wysiedzie¢ do Konca mimo
wszystko troche rozczarowuje... Spodziewali-
Smy sie nudnego gniota, a niestety zobaczy-
lisSmy dzielo, ktore co prawda z trudem, ale
jednak daje sie w caloSci obejrzec...
Stanistaw Mackiewicz: Panie Macieju, jak zwy-
kle nie moge sie z panem zgodzi¢. WiekszosS¢
widzow jednak opuscita sale kinowa juz po
pietnastu minutach.

M.S. Ale tylko dlatego, ze rezyser powiadomit
policje, ze w kinie jest bomba. Jedynie w ten
sposOb mogt zdoby¢ gltowng nagrode. Potem
co prawda tlumaczyt si¢ na konferencji praso-
wej, ze zostal opatrznie zrozumiany przez po-
licjantéw. Niby jego film miat by¢ ta bomba...
S.M. Ale panie Macku, skupmy sie moze na sa-
mym dziele. Film opowiada o mlodym i bardzo
bogatym cztowieku, Eugeniuszu Rastyniackim,
ktory przyjezdza z Warszawy do Biategostoku
w poszukiwaniu gorszego zycia. Zyje ztudze-
niami. Mysli, ze to gorsze zycie jest na wycia-
gniecie reki. ..

M.S. Bo on, panie Staszku, uwierzyt w amery-
kanski mit, czyli w to, ze kazdy milioner moze
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zosta¢ pucybutem. A to nie kazdemu jednak sie
udaje. W firmie jest taka niesamowicie nudna-
wa scena, kiedy ubrany w garnitur od Arma-
niego bohater przeszukuje $mietnik. Idzie mu
to strasznie niezdarnie, ale wida¢, ze szperanie
w $mieciach sprawia mu wiele radosci. I na-
gle pech. Znajduje plastikowg torbe, a w niej
milion ztotych. ¥zy, rozpacz, dramat...

S.M. Ale jednak sie nie poddaje. Sprzedaje
za bezcen luksusowe bmw, znalezione pienig-
dze wplaca na rozne cele, gtownie wiezienne,
i zatrudnia siec w osiedlowym sklepiku warzyw-
niczym w charakterze miodszego sprzedawcy,
cho¢ juz nie jest taki najmtodszy...

M.S. No tak, ale po pietnastu minutach zosta-
je szefem sklepu, po pot godzinie jego wiasci-
cielem, a po trzech dniach skupia w swoich
rekach wszystkie warzywniaki w miescie. Nie
mija tydzien, jak zostaje prezesem zarzgdu giet-
dy owocowo-warzywnej. Ponosi wiec sromotng
kleske.

S.M. I chce zacza¢ wszystko od nowa. Porzuca
prace, zamieszkuje w rurze cieplowniczej, zbie-
ra ztom, a w wolnych chwilach czyta Dziady. ..

M.S. Ale jest urodzonym nieudacznikiem i juz
po kilku dniach dostaje propozycje objecia sta-
nowiska dyrektora Elektrocieptowni Bialystok
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7 pensja 25 tys. zlotych miesiecznie. Na domiar
zlego dowiaduje sie, ze babcia zostawila mu
w spadku trzy domy na Manhattanie w Nowym
Jorku, ciocia podarowata stadnine koni arab-
skich, a akcje pewnej plajtujacej firmy, ktore
zakupit przed wyjazdem do Biategostoku, sko-
czyly w gore o 1000 procent. Te wszystkie nie-
szczesScia w jednej chwili spadajg mu na glowe.
I to, w jaki sposob sobie z tym radzi, wydaje mi
sie psychologicznie mato prawdopodobne. Bo,
panie Staszku, wyobrazmy sobie przez chwile,
ze to my znajdujemy sie w takiej sytuacji...
Az ciarki przechodza cztowiekowi po plecach.
A nasz bohater co prawda troche rozpacza, ale
szybko dochodzi do siebie.

S.M. To dlatego, ze spotyka kobiete swojego
zycia. Od poczatku jednak wiadomo, ze ta mi-
fos¢ nie bedzie mogta rozkwitna¢. Malwina po-
chodzi z niezwykle szacownej rodziny biato-
stockich zebrakow, w ktorej od pieciu poko-
lerr nikt nie zhanbit sie pracg. Oni prowadza
zywot picknoduchoéw. Czytaja stare francuskie
gazety, pija denaturat i wala sie po pyskach. Ta-
kie zycie bardzo imponuje Eugeniuszowi. Ma
wobec nich wyrazne kompleksy. Kiedy Malwi-
na przyprowadza go do rodzinnej tekturowej
altany na wysypisku $mieci, nasz bohater jest
wyraznie onieSmielony. Jednak juz krotka roz-
mowa z ojcem Malwiny, ktory na chwiejnych
nogach wypowiada niezwykle znaczace i wazkie
dla zrozumienia calego filmu stowa ,Yyyyyy...
YYYYYY. .. yyyyyy’, uswiadamia Eugeniuszowi, ze
nigdy nie dostanie reki dziewczyny.

M.S. No co6z, za wysokie progi na jego nogi...
Film konczy sie przejmujacg scena. Eugeniusz
wraca prywatnym helikopterem do Warszawy.
Po wyladowaniu w stolicy podnosi z plyty lot-
niska niedopatek papierosa, oglada go przez
pietnascie minut ze wszystkich stron, po czym
chowa do kieszeni.

S.M Rzeczywiscie Swietna scena. Lepsze s3 tyl-
ko napisy koncowe.

M.S. Zwtlaszcza napis KONIEC.

S.M. I tu, panie Macku, musze sie wyjatkowo
z panem zgodzic.
PAM

dzwonek na przerwe
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CO TO ZA ARCYDZIELO? Konkurs dla czytelnikow

Nie owijajmy w tasme filmowa. Dziela, ktore w powszechnej opinii uchodza za arcydziela, nie
zawsze s3 tatwe w odbiorze. Dlatego nie nalezy ich oglada¢ w towarzystwie przyjaciot lub zna-
jomych, ktorzy policza nam kazde przypadkowe ziewniecie lub znudzony wyraz twarzy. Potem
trudno sie bedzie z tego wyttumaczy¢ i jak nic przyczepia nam tatke gbura niewrazliwego na
uroki X muzy. A tego oczywiscie wolelibySmy uniknac...
Proponujemy Panstwu krotki sprawdzian ze znajomosci filmow, kto-
re nie tyle ztotymi, co platynowymi zgloskami zapisaly sie w histo-
rii Swiatowej kinematografii. Ponizej prezentujemy trzy rysunki, na
podstawie ktorych nalezy odgadna¢ tytulu arcydzielnych (i nieko-
niecznie nudnych, chociaz z drugiej strony...) obrazow filmowych.
Odpowiedzi (najlepiej prawidtowe) prosimy nadsyta¢ na adres:
,Miedzy nami polonistami”
skrytka pocztowa 59
80-876 Gdansk 52

lub na adres elektroniczny: mnp@gwo.pl

Na zwyciezcOw czekaja ciekawe nagrody ksiazkowe.

I AR I N

ROZWIAZANIE KONKURSU

W poprzednim numerze zachecalismy Panistwa do nadsylania ,podstuchancow”, czyli podstucha-
nych mimochodem $miesznych wypowiedzi, uwag i zwierzen. Nagrody otrzymuja:

® Ewa Galan z Koszalina (otrzymuje autobiografie Stawomira Mrozka pt. Baltazar)

Na zebraniu w szkole: Nie ma sytuacji, ze kto$
tam nie zrobit nic. Zawsze jest ktos, kto zrobit cos.

e Dorota Brzozowska z miejscowosci Sokoly (otrzymuje powies¢ Johna Haskella pt. Amerykariski
czysciec)

Uczen do nauczyciela: Nie jestem w czwartej
klasie! Jestem za pictnascie piata.

Zwyciezcom gratulujemy! Redakcja
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