oSwiatowe

JEZYK POLSKI

SZTUKA WYRAZU

podrecznik do liceum i technikum

zakres podstawowy i rozszerzony






4
- ‘__d‘ J
S 5y
——— d" ’ M"i
v L
{ o
— "

Spis tresci

MtODA POLSKA

Tablica chronologiczna . ... 8
O PO - oottt 10
« Artur Hutnikiewicz Gtéwne motywy i wqtki sztuki modernizmu
czytanie ze ZroZUMIENIeM . ... ... .. .. .t 28
Malarska synteza polskich loséw. Melancholia Jacka Malczewskiego .............. 30
Ludzkawolajako sita zycia. . ... ... 33
- Artur Schopenhauer Swiat jako wola i przedstawienie ........................ 33
- Friedrich Nietzsche Tako rzecze Zaratustra ............. ... ... ... .......... 35
« Henri Bergson Wstep do metafizyki ............. .. ... .. i 37
Publicystyka mtodopolska - obraz stanu duchowego nowego pokolenia........... 39
« Wactaw Natkowski Forpoczty ewolucji psychicznej i troglodyci . ............... 40
« Artur GOrski Mtoda Polska ....... ... 41
« Zenon Przesmycki Walka ze sztukq . ........... .. . 43
Cyganeria krakowska infografika .............. ... ... ...l 46
Poeci przekleci: Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud ................ 48
- Charles Baudelaire Padlina .. ... ... ... . . . . . .. 49
« Arthur Rimbaud Statek pijany . ... 50
« Paul Verlaine Sztuka poetycka . .......... . 53
« RafatWojaczek Ojczyzna . ... ... . 55
Moulin Rouge! Miedzy sztukg a zyciem............... i 57
Poeta - kaptansztuki ... ... .. . 61
« Stanistaw Przybyszewski Confiteor .............. .. ... ... . i 62
- Charles Baudelaire AIbatros ............ .. 64
- Kazimierz Przerwa-Tetmajer Eviva l'arte! ........... ... ... ... .. ........... 65
Gabriela Zapolska Moralnosé pani Dulskiej .. ........... ... .. ... .. ... ....... 67
- Gabriela Zapolska Moralnos¢ pani Dulskiej .................................. 69
« Maryla Szymiczkowa Tajemnica domu Helclow . .............................. 78
« Stawomir Shuty Odwiedziny ... ... 93
Zazalenie i opinia sztuka pisania ......... ... . 95
Poezja inspirowana filozofig .......... ... 97
- Kazimierz Przerwa-Tetmajer Hymn do Nirwany .............................. 97
- Leopold Staff Kowal ... ... . 100
« Bolestaw LeSmian Przemiany . ........ ... oo 101
« Hermann Hesse Siddhartha ........ . ... . . . . . .. 103

0 0 0D A 0 0=

A 0 0=

Kolorem
pomaranczowym
0znaczono wprowa-
dzenia oraz podsumo-
wania.

Kolorem oliwkowym
0znaczono nawigzania,
konteksty.

Kolorem zielonym
0znaczono tematy
z nauki o jezyku.

hasto B patrz s. XX
- odnosnik do innych
stron w podreczniku

R - treéci z zakresu
rozszerzonego

0 - praca pisemna

Znak nnnnnnnn
wskazuje, ktére
rozwiazania nalezy
zapisa¢ w zeszycie.

Uwaga.

W podreczniku nie
wolno zapisywac
zadnych odpowiedzi,
podkresla¢ ani zazna-
czac rozwigzan zadan.



,Nie wierze w nic..". Dekadentyzm, czyli zwatpienie i rozpacz.

Poezja Kazimierza Przerwy-Tetmajera ..., 105

« Kazimierz Przerwa-Tetmajer Koniec wieku XIX ............ .. ... ........... 106

- Kazimierz Przerwa-Tetmajer [Nie wierzewnic..] ............................ 107

- Edward Hopper Biuro w matym miescie ..., 109

Pejzaz duszy w poezji modernistyCzne] ...... ... 110

« Charles Baudelaire Spleen ... ... . . 110

« Leopold Staff Deszcz jesienny. ............. ... 112

« Kora Krakowski spleen . ........ ... 114

Przeciw rozpaczy - franciszkanska filozofia nadziei ............................. 116

« Leopold Staff Sonet szalony ......... ... . . . 117

« Leopold Staff O mitosciwroga ......... ... ... .. . . . 118

« Jan Kasprowicz Ksiega ubogich ........ ... ... ... ... . i 120

« Anna Kamienska Modlitwa do Sw. Franciszka ............................... 122

Harmonia cnoty - klasycyzm w liryce Leopolda Staffa........................... 123

« Leopold Staff Curriculumvitae ......... ... .. .. . . . . 124

« Leopold Staff Estetyka ... ... 125

< lgor Mitoraj rzezby. .. ..o 127

Mito$¢ w ujeciu poetéw mtodopolskich ... 128

« Kazimierz Przerwa-Tetmajer Lubie, kiedy kobieta.. .......................... 128

«AntoniLange Lilith ... . . 130

Impresjonizminfografika . ........ .. ... . 132

Ekspresjonizminfografika . ....... ... ... . 134

Impresjonistyczne kolekcjonowanie wrazen ................ o i 136
- Kazimierz Przerwa-Tetmajer

Melodia mgiet nocnych (Nad Czarnym Stawem Ggsienicowym) .............. 136

- Stefan Zeromski Ludzie bezdomni. . ....... ... . ... ... ... 138

- Claude Monet Most Charing Cross. Mgtanad Tamizq ........................ 140

,Krzyk zgtuszonego bélu” w Dies irae Jana Kasprowicza......................... 141

+ Jan KasprowiCz Dies irae . ... oo 143

« Tadeusz Rozewicz Unde malum? .......... ... . i, 149

Symbolizminfografika ........ ... .. . . 150

Secesjainfografika ...... ... .. . .. 152

W lesie symboli - préby dotarcia do istoty istnienia............................. 154

- Charles Baudelaire Oddzwieki ....... ... .. . .. . . . . . . . . . . . . . . ... ... 155

« Jan Kasprowicz Krzak dzikiej rozy w Ciemnych Smreczynach ................ 156

- Jozef Mehoffer Dziwny ogrod ......... ... . 159

- Urszula Zajaczkowska Patyki, badyle. ........ ... .. ..o i, 160

Miedzy indywidualnoscig a typowoscia - o stylach wypowiedzi artystycznej. .. ... 161

Szkicinterpretacyjny sztukapisania............ .. ... ... ool 163

Stefan Zeromski Rozdziobig nas kruki, wrony... ................................. 169

- Stefan Zeromski Rozdziobig nas kruki, Wrony................................. 170

- Anna Swirszczynska Budujgc barykade. . . ................cciiiiiiiiiiiin, 179




Stanistaw Wyspianskiinfografika ............ .. .. ... 180

Stanistaw Wyspianski - artysta infografika................... .. ... ... ... 182
Wesele Stanistawa Wyspianskiego ........ ... i 184
- Stanistaw Wyspianski Wesele .......... ... .. .. ... . 187
« Bronistaw Wojciech Linke Autobus . ... 215
Narodowy horror. Wesele w Teatrze Telewizji ..................... .. .. ...... 216
Stanistaw Wyspianski Noc listopadowa ............ ... .. .. ... ... ... ... ... 220
- Stanistaw Wyspianski Noc listopadowa . ............... .. ... o oL, 225
- Stawomir Mrozek Polska wobrazach ................ .. i i, 243
Witadystaw Stanistaw Reymont Chfopi .......... .. ... ... ... ... . 244
- Wtadystaw Stanistaw Reymont Chfopi ............... .. ... ... 247
« Andrzej Muszynski Podkrzywdzie ............. .. ... i, 275
Dialektyzacja na przyktadzie Chfopéw Reymonta .............................. 277
Joseph Conrad Lord Jim . ... 281
«Joseph Conrad Lord Jim ... 283
sHanna Krall Pola .. ... . 295
Wybrane zasady polskiej ortografii (cz.2) ... 297
Zadania sprawdzajace ... ....... .. 303
POASUMOWANIE . ..o e 307
Indeks pojet . ... 313

INdeks 050D . ..o 315

-






‘m!

<
-
-,
ad

o

2




FILOZOFIA I LITERATURA

EUROPA

SZTUKA

WAZNE
WYDARZENIA

POLSKA
SZTUKA LITERATURA

WAZNE
WYDARZENIA

Tablica chronologiczna

Charles Baudelaire (1821-1867)

wydanie Kwiatow zta Charlesa Baudelaire'a - 1857
Paul Verlaine (1844-1896)
Arthur Rimbaud (1854-1891)
Joseph Conrad (1857-1924)

Artur Schopenhauer (1788-1860)

Edouard Manet
Sliwka, 1877

1821-30

Fryderyk Nietzsche (1844-1900)
Henri Bergson (1859-1941)

Arnold Bocklin (1827-1901)
Edouard Manet (1832-1883)
Edgar Degas (1834-1917)
Claude Monet (1840-1926)
Auguste Renoir (1841-1919)
Vincent van Gogh (1853-1890)
Gustav Klimt (1862-1918)
Edvard Munch (1863-1944)
wystawa malarstwa uznana za poczatek impresjonizmu - 1874

koniec wojny francusko-pruskiej - 1871

Edgar Degas, (poczatek belle époque)
Mata czternastoletnia
tancerka, 1881

XIX w.

1831-40 1841-50 1851-60 1861-70 1871-80

Gabriela Zapolska, 1914

Jozef Mehoffer, Aniot,
projekt polichromii
do katedry w Ptocku, 1903 Stanistaw Wyspianski, Autoportret, 1903

~ Julian Fatat,
Krajobraz zimowy, 1915
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Joseph Conrad,
po 1890

Claude Monet,
La Corniche (czyt. la
kornisz), 1884

%

1900 - wydanie Lorda Jima Josepha Conrada

Zotnierze niemieccy,
okolice Bzury, 1914

1885 - skonstruowanie przez Carla Benza pierwszego napedzanego benzyng samochodu
1896 - wynalazek radia (Guglielmo Marconi)
1895 - opatentowanie kinematografu (bracia Lumiere); odkrycie promieniowania X (W.C. Rontgen)
1903 - pierwszy przelot samolotem (bracia Wright)

rewolucja w Rosji - 1905-1907 1914-1918 - | wojna Swiatowa
1917 - rewolucja pazdziernikowa w Ros;ji
XX w.
1881-90 1891-1900 1901-10 1911-20 1921-30 1931-40

Gabriela Zapolska (1857-1921)

Jan Kasprowicz (1860-1926)

Stefan Zeromski (1864-1925)

Kazimierz Przerwa-Tetmajer (1865-1940)
Wtadystaw Stanistaw Reymont (1867-1925)
Stanistaw Wyspianski (1869-1907)

Leopold Staff (1878-1957)

mmmmmmm — 1891 - wydanie Poezji. Serii pierwszej Kazimierza Przerwy-Tetmajera W;{zdﬁ;anvtv

; . ymont,

1895 - wydanie Rozdziobig nas kruki, wrony... Stefana Zeromskiego 1887
1899 - wydanie manifestu Confiteor Stanistawa Przybyszewskiego

IR 1901 - wydanie Wesela Stanistawa Wyspianskiego

POEZYE

e 1901 1904 - wydanie Nocy listopadowej Stanistawa Wyspianskiego
- wydanie 1904 - wydanie pierwszych dwoch toméw Chtopow Wiadystawa Reymonta
T Snéw o potedze

Leopolda Staffa 1907 - wydanie Moralnosci pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej

Leon Wyczotkowski (1852-1936)
Julian Fatat (1853-1929)

Jacek Malczewski (1854-1929)
Olga Boznanska (1865-1940)
Jézef Mehoffer (1869-1946)

1901 - strajk szkolny we Wrzesni w zaborze pruskim
obchody 500. rocznicy bitwy pod Grunwaldem - 1910
powstanie niepodlegtego panstwa polskiego - 1918



Najczesciej uzywanym terminem odnoszacym sie do litera-
tury i kultury przetomu XIX i XX w. na ziemiach polskich jest
Mtoda Polska. Okreslenie to zostato wprowadzone przez
owczesnego krytyka literackiego Artura Gorskiego, ktéry
w ten sposob zatytutowat swoj cykl felietonow publikowa-
nych w 1898 r. w krakowskim czasopismie ,Zycie”. Nazwa
,Mtoda Polska” nawigzywata do analogicznych okreslen nur-
tow w innych krajach Europy (Mtode Niemcy, Mtoda Skandy-
nawia, Mtoda Francja), co podkreslato charakterystyczny dla
epoki pokoleniowy konflikt ,mtodych” ze ,starymi”.

Terminem nazywajacym nowe zjawiska artystyczne,
zrywajace z pozytywistycznym realizmem i obiektywi-
zmem, jest modernizm (fr. moderne ‘nowoczesny’). Na-
zwa ta wyraznie wskazywata na charakter polemiczny
wobec poprzedniej epoki (konflikt tego, co nowoczesne,
z tym, co tradycyjne), a popularnos¢ zyskata w ostatnim
dwudziestoleciu XIX w. we Francji i w Niemczech. Pojecie
,modernizm” stuzy jako okreslenie poczatkowej (do ok.
1900 r.) fazy epoki, kiedy to najsilniej Scieraty sie ze soba
stare i nowe tendencje. Termin ten stosuje sie rowniez jako
rownolegta do Mtodej Polski nazwe catej epoki.

Innym okresleniem nazywajacym epoke i jednoczesnie
podkreslajacym jej charakter jest neoromantyzm. Stowo
to wskazuje na silne wéwczas nawiazania do tradycji ro-
mantycznej (odrodzenie metafizyki, powrét indywiduali-
zmu, przesycenie literatury i sztuki liryzmem oraz zwrot
ku tematyce narodowo-patriotycznej).

Kolejne z pojec - fin de siécle (czyt. fe de sjekl; fr. ‘ko-
niec wieku) - zwraca uwage na schytkowy charakter
epoki, ktéremu towarzyszyt rozpad tradycyjnych warto-
Sci (religii, moralnosci, rodziny) oraz obowiazujacego tadu
spotecznego.

W Europie zwiastunem nowej epoki byto wydanie Kwia-
tow zta Charles’a Baudelaire’a (czyt. szarla bodlera)
w 1857 r., tomiku poetyckiego burzacego dotychczasowy
porzadek estetyczny i moralny. Na przetomie lat 60. i 70.
XIX stulecia w sztuce i literaturze pojawit sie nowy spo-
sob opisu rzeczywistosci: silnie subiektywny, zrywajacy
z realistycznym kanonem. Wyznaczali go francuscy poeci:

Wojciech Weiss (czyt. wajs), Melancholik, 1898, olej na ptotnie,
128 x 65,5 cm, Muzeum Narodowe, Krakow
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Paul Verlaine (czyt. pol werlen), Arthur Rimbaud (czyt. artur rebo) oraz malarze: Camille Pissarro (czyt. ka-
mij pisaro), Claude Monet (czyt. klod mone), Auguste Renoir (czyt. ogist renuar), Edgar Degas (czyt. dega).

Czas Mtodej Polski obejmuje lata 1890-1918. Grunt pod nowa epoke tworzyta nasilajaca sie w dwczes-
nej prasie juz od poczatku lat 80. XIX w. krytyka ideowych zatozen pozytywizmu, potaczona z propagowa-
niem nowych pradoéw w literaturze i sztuce. Wazna role w ich upowszechnianiu odegraty nowo powstate
czasopisma kulturalno-literackie, jak wydawane od 1887 r. warszawskie ,Zycie’, z dziatem literackim reda-
gowanym przez Zenona Przesmyckiego. Wyznaczajaca poczatek Mtodej Polski ostatnia dekada XIX stule-
cia jest zwigzana z dojsciem do gtosu twércéw urodzonych w latach 60. Za gtos pokolenia uznano wowczas
Kazimierza Przerwe-Tetmajera, debiutujacego w 1891 r. tomem Poezje. Seria pierwsza, cho¢ w powszech-
nym odczuciu nastroje epoki zostaty najpetniej wyrazone w jego zbiorze Poezje. Seria druga z 1894 r.
W obrebie chronologii epoki mozna wyroznic trzy fazy. Lata od ok. 1890 do ok. 1900 to czas, kiedy najmoc-
niej dochodzity do gtosu nastroje pesymizmu i poczucie schytkowosci. Na poczatku nowego stulecia, w la-
tach 1901-1905 w literaturze, sztuce i filozofii pojawity sie hasta aktywizmu i optymizmu. Zmiane przyniost
wybuch rewolucji w Rosji (1905-1907). Wydarzenie to stanowi bezsporna cezure! wewnatrz epoki, ponie-
waz rewolucyjne zaangazowanie Polakow i wywalczone przez nich ustepstwa ze strony caratu sprawity,
ze w kolejnych latach (1906-1918) odnowity sie dyskusje na temat spotecznych i narodowych powinnosci
literatury oraz ostabita sie idea ,sztuki dla sztuki”.

Za koniec epoki, zarowno w Polsce, jak i w Europie, uznaje sie rok 1918 - zakonczenie | wojny Swiatowej.
W rodzimej kulturze dodatkowym wyznacznikiem przetomu epok byto odzyskanie przez Polske niepodlegtosci.

TtO EPOKI

Okres od lat 70. XIX w. do wybuchu | wojny Swiatowej (1914) uptywat pod znakiem pokoju i dostatku. Nazwano

go pozniej belle époque (czyt. bel epok; fr. ‘piekna epoka’). Czas stabilizacji po wyczerpujacej wojnie francusko-

-pruskiej (1870-1871) sprzyjat intensywnemu rozwojowi nauki i techniki, ktory przyniost wiele wynalazkow

i odkry¢. Ten ogromny skok cywilizacyjny zyskat miano drugiej rewolucji przemystowej. Wszystko to sprzyja-

to rozwojowi gospodarczemu. Europa sie bogacita. Niekwestionowana po-

tega kolonialng i najpotezniejszym panstwem na Swiecie stata sie Wielka Jean Béraud (czyt. 23 bero), Wejscie na Wystawe

Brytania. Preznie rozwijaty sie miasta. W metropoliach, takich jak Londyn, A T LR Sl g G S i
o 1 i ; . =1 British Museum (czyt. britisz mjuzeum), Londyn

Paryz, Wieden, Berlin, Moskwa, liczba mieszkancow

przekraczata milion. Miasta te staty sie osrodkami

zycia gospodarczego i kulturalnego. Zamieszkuja-

ce je grupy spoteczne (burzuazja, ksztattujaca sie

inteligencja, robotnicy) miaty odmienne potrzeby

i ambicje kulturowe. Oprocz teatrow i filharmonii

pojawiaty sie wiec nowe miejsca rozrywki: teatry

rewiowe czy kabarety. Tworzono sztuke tatwa

i lekka w odbiorze, skierowana do niewyksztatco-

nego i niemajacego wyrobionego gustu odbiorcy

z nizszych warstw spotecznych. Dato to poczatek

kulturze popularnej. Stolicami bawiacej sie Europy

byty Paryz i Wieden. Nastrojom tym nie poddata

sie Wielka Brytania, bedaca pod surowymi rzadami

konserwatywnej krélowej Wiktorii (1837-1901).

1 cezura - moment przetomowy w zyciu, historii, wyznaczajacy
koniec jednej epoki i poczatek kolejnej
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Wazne odkrycia i wynalazki

* 1885 - skonstruowanie przez Carla Benza (czyt.
karla benca) pierwszego samochodu napedzane-
g0 benzyna

* 1895 - odkrycie nowego rodzaju promieniowa-
nia przez Wilhelma Conrada Rontgena (czyt.
konrada rentgena)

* 1895 - opatentowanie kinematografu, wynalaz-
ku Augusta i Louisa Lumiére (czyt. limier)

* 1896 - wynalezienie radia przez Guglielmo Mar-
coniego (czyt. gulielmo markoniego)

1898 - odkrycie polonu i radu przez Marie Skto-
dowska-Curie i Piotra Curie (czyt. kiri)

* 1903 - pierwszy przelot samolotem dokonany
przez braci Orville'a i Wilbura Wright (czyt.
orwyla i filbera rajt)

* 1905 - opublikowanie szczegblnej teorii wzgled-
nosci (E = mc?) Alberta Einsteina (czyt. ajnsztajna)

* 1916 - opublikowanie ogélnej teorii wzglednosci
Alberta Einsteina

Wizje ,pieknej epoki” burzyty charakterystyczne dla konca wieku
niepokdj oraz $wiadomos¢ rozpadu dotychczasowego $wiata (fin de
siecle). Wynikaty one m.in. z silnie obecnej wtedy idei ewolucjonizmu,
zgodnie z ktora po etapie dojrzatosci i rozkwitu musi nastapic ,staros¢”:
degeneracja i Smier¢. Procesy te odnoszono zaréwno do historii cywi-
lizagji, jak i historii ludzkosci. Ich efektem byta gteboko pesymistyczna
wizja $wiata i cztowieka, ktérej wyrazem stat sie dekadentyzm (fr. déca-
dence ‘schytek’, ‘chylenie sie ku upadkowi’). Jego filozoficzne podtoze
stanowity popularne wowczas poglady Artura Schopenhauera (czyt.
szopenhauera), zaktadajace m.in., ze nieodtacznym elementem ludzkie-
g0 zycia jest cierpienie. Dekadentyzm taczyt sie z gtebokim kryzysem
wartosci oraz przekonaniem o schytkowym charakterze éwczesnego
Swiata. Powszechne byto przeswiadczenie o nieuchronnie zblizajacej sie
katastrofie. Rodzito to postawe katastrofizmu.

katastrofizm

postawa wyrazajaca
przekonanie o zblizaja-
cym sie koncu cywilizacji,
rozpadzie jej wartosci

i tradycji

dekadentyzm

charakterystyczna dla przetomu XIX i XX w.
postawa Swiatopogladowa wyrazajaca sie
kryzysem duchowym oraz $wiadomoscia
upadku dotychczasowych wartosci, nace-
chowana biernoscia, relatywizmem moral-
nym i pustka wewnetrzng

Kadr z filmu Polewacz polany braci Lumiére, 1895

Edvard Munch (czyt. edward munk),
Rozpacz, 1892, olej na ptotnie, 92 x 67 cm,
Galeria Sztuki im. Thiela (czyt. tila),
Sztokholm



Przekonania i nastroje konca wieku uksztattowaty osobowos¢ dekadenta.
Cechowaty go: skupienie na sobie (egotyzm), poczucie spotecznego wyobco-
wania, potaczone z pesymistyczna Swiadomoscia wtasnej niemocy, znuzeniem
i zniecheceniem. Z jednej strony rodzito to potrzebe poszukiwania nowych in-
spiracji intelektualnych i duchowych - w filozofiach Wschodu czy w powrocie
do chrzescijanskiego mistycyzmu. Wyrazato sie tez w fascynacji satanizmem,
demonizmem i ezoteryka', w ktérych upatrywano nadziei na zaspokojenie me-
tafizycznych tesknot. Z drugiej strony prowokowato do anarchistycznych i eks-
trawaganckich zachowan, wymierzonych przeciw drobnomieszczanskiej moral-
nosci. Postawe te najpetniej i najbarwniej wyrazali artysci tworzacy srodowisko
cyganerii artystycznej (bohemy).

Do lekow, ktore przynosit schytek wieku, dotaczyty tez obawy zwigzane
z dazeniami niektorych krajow do umacniania swojej pozycji politycznej w Eu-
ropie (zjednoczenie Wtoch, zjednoczenie Niemiec) i poza kontynentem (walka
0 nowe kolonie) czy z wewnetrznymi konfliktami w Austro-Wegrzech. Poste-
pujace uprzemystowienie wptyneto na wzrost znaczenia proletariatu, ktory
zaczat zagrazac panujacemu systemowi spotecznemu. Innego rodzaju niepokoj
wynikat z takich czynnikow, jak: wielki skok demograficzny, rozwo6j komunikacji
(upowszechnienie telefonu, wynalazek radia, pierwsze samochody i samoloty),
wzrost masowe]j produkgji. Przyniosty one poczucie zagrozenia indywiduali-
zmu i obawe przed zatraceniem wtasnej odrebnosci. W konsekwencji nasilato
sie przekonanie o upadku zasad i wartosci dotyczacych wszystkich sfer zycia:
religii, moralnosci, kultury, instytucji rodziny, czyli tego, co stanowito gwarancje
zewnetrznego i wewnetrznego tadu.

Ze schytkiem wieku byt tez zwigzany kryzys mieszczanskiej obyczajowosci.
Jej symbolem stat sie filister — drobnomieszczanin skupiony na pomnazaniu
majatku, cztowiek o ograniczonych potrzebach duchowych i intelektualnych.
Jego moralnos¢ sprowadzata sie jedynie do zewnetrznej przyzwoitosci, za ktora
kryta sie obtuda. Przez brak ambicji i hipokryzje filister stat sie obiektem ataku
nowego pokolenia.

FILOZOFIA

U schytku XIX w. panowato przekonanie, ze nie istnieje zadna
wspolna zasada organizujaca istnienie $wiata. Nauka, w kto-
rej dotad poktadano nadzieje, okazata sie zawodna. Uznano,
ze formutuje zbyt uogoélniajace wnioski i prawa na podstawie
powtarzajacych sie przypadkow, nie uwzglednia zas wyjat-
kow, ktére podwazaja zasade uniwersalnosci. Niepodwazal-
ne dotad kategorie, takie jak: prawda, dobro, piekno, staty sie
wzgledne. Rzeczywistos¢ zaczeto postrzegac jako wyobraze-
nie, ktore istnieje o tyle, o ile odbiera i ksztattuje je podmiot,
czyli cztowiek. Uznano, ze nie ma jednego obrazu $wiata, ale
jest wiele jego wyobrazen.

1 ezoteryka - wiedza tajemna zajmujaca sie zjawiskami niewyttumaczalnymi
z punktu widzenia nauki

13

cyganeria

to luzne stowarzyszenie artystow,
ktorych ekscentryczny styl zycia stanowi
wyraz protestu przeciw normom, konwe-
nansom i zasadom spotecznym. Zjawisko
cyganerii byto charakterystyczne dla
zycia artystycznego w XIX i XX w. W tra-
dycji polskiej do najbardziej znanych
nalezy zaliczy¢ cyganerie warszawska

z 1at1839-1843, z ktéra identyfikowat sie
w pewnym stopniu Cyprian Norwid przez
wyjazdem z Polski, oraz mtodopolska
cyganerie krakowska.

Theodor Zasche (czyt. teodor casze), Corso przy
Ringstrasse (czyt. korso przy ringsztrase) w Wied-
niu, ok. 1900, litografia, Austriacka Biblioteka
Narodowa, Wieden
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filozof

Artur
Schopenhauer
(1788-1860)
pesymizm

zatozenia

U podstaw filozofii Schopenhauera lezy teza: ,Swiat jest moim wyobrazeniem”. Filozof
wykazuije, ze Swiat zewnetrzny (czas, przestrzen, przyczyna) nie jest poznawalny,

dlatego podlega subiektywnemu postrzeganiu i wraz z nim sie zmienia. To cztowiek i jego
Swiadomos¢ stwarzaja Swiat.

Kluczowym pojeciem dla filozofii Schopenhauera jest wola (przez Schopenhauera czesto
utozsamiana z popedem ptciowym), rozumiana jako wtasciwa wszystkim istotom pierwotna
energia, a zarazem instynkt, ktory wyraza zadze zycia.

Istnienie woli jako zadzy zycia potaczone z poczuciem wtasnej skonczonosci i bezsilnosci
oraz przekonaniem, ze Swiat jest z istoty zty i peten cierpienia, stanowig podstawe
fundamentalnego dla filozofii Schopenhauera pesymizmu.

Ztagodzenie cierpienia moze przynies¢ - wedtug filozofa - zwrot ku wartosciom duchowym
i wyzbycie sie pragnien (nirwana), skierowanie sie ku chrzescijanskiej idei bezinteresownej
mitosci oraz tworzenie sztuki lub jej kontemplowanie.

Friedrich
Nietzsche (czyt.
fridrich nicze)
(1844-1900)

nietzscheanizm
(czyt: niczeanizm)
nihilizm

Nietzsche wystapit przeciw przecietnosci, ktéra utozsamiat m.in. z filisterskim modelem
zycia. Przeciwstawit sie powszechnie obowigzujgcym zasadom tadu spotecznego, opartego
na pogladach, ze wszyscy sa réwni, kazdy powinien by¢ wolny, a wartosci moralne musza
by¢ niepodwazalne.

Jednym z jego kluczowych przekonan jest wiara w nadcztowieka (niem. Ubermensch; czyt.
ibermensz) - jednostke, ktorej intelektualna, duchowa i fizyczna przewaga pozwalaja sta¢ ponad
prawem (,poza dobrem i ztem”) i daja wolno$¢ dziatania, czyniac ja zdolna do przekraczania
granic i wyznaczania nowych praw. W idei nadcztowieka widziano przeciwwage dla
dekadenckiego pesymizmu i kryzysu woli oraz wiare w site sprawczg jednostki.

Filozof uznawat chrzescijanstwo za religie szkodliwa, poniewaz hamuje cztowieka w drodze

do urzeczywistnienia ,woli mocy”. Hastem przewodnim tej idei byto: ,Bog umart”. Stato sie ono
jednoczesnie fundamentem nihilizmu Nietzscheanskiego, wyrazajacego sie w przekonaniu

o0 upadku dotychczasowych idei i wartosci oraz poczuciu bezcelowosci istnienia. Odpowiedzia na
nie miato by¢ gtoszone przez filozofa ,przewartosciowanie wszelkich wartosci”.

Henri (czyt. ari)
Bergson
(1859-1941)

intuicjonizm

Filozofia Bergsona opiera sie na przekonaniu, ze istnienie podlega nieustannym
przemianom, rzeczywistos¢ jest zmienna, dynamiczna i roznorodna, a wszechswiatem

i cztowiekiem kieruje nieprzerwany, zycionosny élan vital (czyt. ela wital, fr. ‘ped zyciowy’).
Zmiennos¢ Swiata wymaga innego niz tradycyjny (oparty na intelekcie, doswiadczeniu

i wrazeniach zmystowych) sposobu poznawania rzeczywistosci. Jest nim intuicja rozumiana
przez Bergsona jako rodzaj instynktu.

pesymizm

nietzscheanizm

(filoz.) postawa wyrazajaca sie przekonaniem, ze Swiat jest z natury
peten cierpienia i zty, oraz zwatpieniem w sens i celowos¢ istnienia

nirwana

1. pojecie wywiedzione z systemow religijnych Wschodu; oznacza stan osta-

tecznego wyzwolenia duszy od cierpienia i pragnien, ktéry mozna osiagnac
dzieki reinkarnacji, czyli wielokrotnemu odradzaniu sie po Smierci;
2. poczucie spokoju, zapomnienia

nihilizm

(tac. nihil ‘nic’) poglad filozoficzny negujacy istnienie statego porzadku
moralnego, spotecznego, podwazajacy dotychczas uznawane warto-
$ci, celowosc¢ istnienia oraz prawdziwos¢ ludzkiego poznania

poglady filozoficzne Fryderyka
Nietzschego; ktorych trzon stanowia
nihilistyczne przekonanie o upadku
dotychczasowego Swiata wartosci,
krytyka chrzescijanstwa jako religii
pielegnujacej stabos¢, a nie site czto-
wieka, oraz idea nadcztowieka

intuicjonizm

poglad filozoficzny zaktadajacy, ze
podstawowym narzedziem poznania
rzeczywistosci jest intuicja



LITERATURA

Tworczosc literacka przetomu wiekow byta efektem przesilenia, ktore dotkneto literature pozytywi-
zmu. Dotychczasowa formuta powiesci realistycznej i powiesci tendencyjnej, stuzacych funkcjom uty-
litarnym, sie przezyta. Okazata sie tez nieskuteczna jako narzedzie spotecznego i moralnego postepu.
Nadal wazny byt naturalizm. Jego cele i zadania sformutowat Emil Zola w rozprawie Powiesc ekspe-
rymentalna (1880). Przyjmujac, ze cztowiek jest czescia natury, pisarz stawat sie badaczem, uwaznie
analizujacym rozmaite uwarunkowania, ktore wptywaja na zycie i zachowanie jednostki. Naturalizm
odwotywat sie do zasady determinizmu, sformutowanej przez Hippolita Taine'a, oraz osiagniec z za-
kresu nauk przyrodniczych. Szczegélnie popularna byta Darwinowska teoria walki o byt, wedtug ktérej
zwyciezaja najsilniejsi, najlepiej przystosowani, cztowieka zas widziano jako jednostke zdeterminowa-

na przez geny, instynkty i Srodowisko.

Literatura naturalistyczna, ktérej celem byto opisanie $wiata bez
ideologicznych zatozen, w sposob prawdziwy i obiektywny, nie za-
spokajata rodzacego sie pod koniec XIX w. gtodu duchowosci. Tworcy
ponownie zwrocili sie ku temu, co wymyka sie racjonalnemu poznaniu
i tradycyjnemu sposobowi opisu. Siegali do romantycznych zrodet (na
powrdt popularne staty sie dramat i liryka - rodzaje literackie otwar-
te na wyrazanie ludzkich przezyc), ale tez, podobnie jak na poczatku
wieku XIX, poszukiwali nowego jezyka estetycznego. Wtasne wizje
Swiata wyrazali w skrajnie odmienny sposéb, odwotujac sie do roz-
nych poetyk.

Zwiastuny modernistycznego przetomu byty widoczne juz od
potowy XIX w., kiedy w poezji francuskiej pojawity sie dekadentyzm
i parnasizm. Literackg wyktadnig dekadentyzmu staty sie Kwiaty zta
Baudelaire’a (nowa postawa artystyczna: odrzucajaca dotychczaso-
we kanony i konwencje, obrazoburcza). Pojecie dekadentyzmu upo-
wszechnit August Baju (czyt. ogist bazi), ktory zatozyt w 1886 r. czaso-
pismo literacko-artystyczne ,Le Décadent” (czyt. dekada).

Nazwa ,parnasizm” wywodzi sie od tytutu trzytomowej antolo-
gii bwczesnej poezji francuskiej Wspdfczesny Parnas, wydawanej od
1866 r. Podstawowa ideg parnasistowskiej poezji byto odwotywanie
sie do wzorcow klasycznych i dazenie do doskonatosci formy. Dzieto
miato przede wszystkim zachwycac. Przedstawiciele parnasizmu gto-
sili autonomie sztuki, tj. odejscie od petnienia przez nig funkgji dydak-
tycznych, spotecznych. Znaczenie estetycznego wymiaru dzieta wyra-
zili hastem ,sztuka dla sztuki”.

Niezwykle waznym kierunkiem w literaturze byt symbolizm. U jego
podstaw lezato przekonanie o istnieniu ukrytej strony rzeczywistosci
i potrzebie jej zgtebienia, siegniecia do tajemnicy istnienia, sfery emo-
¢ji. Towarzyszyta temu Swiadomos¢, ze nie mozna ich poznac ani wy-
razi¢ wprost, a jedynie za pomoca symbolu - obrazu otwierajacego
przed odbiorca przestrzen skojarzen. Symbolizm dazyt do wyrazania
tego, co niewyrazalne, za pomoca sugestywnych wieloznacznych sfor-
mutowan i obrazéw. Deklaracja programowa, ktéra jednoczesnie data
nazwe temu nurtowi, byt ogtoszony w 1886 r. manifest francuskiego
poety Jeana Moréasa (czyt. zana morea), zatytutowany Symbolizm.

Félix Bracquemond (czyt. feliks brakema), strona
tytutowa wydania Kwiatéw zta, 1875,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork

»Sztuka dla sztuki”

hasto sformutowane w 1818 r. przez Victora
Cousina (czyt. wiktora kuzena), wyrazajace
przekonanie, ze sztuka powinna stuzy¢ wy-
tacznie celom estetycznym, stanowi wartos¢
najwyzsza i jest dostepna tylko dla wtajemni-
czonych
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Wyrazistym przejawem modernistycznego przetomu stat sie rowniez impresjonizm (fr. impres-
sion ‘wrazenie’). Zainicjowany w latach 70. XIX w. we francuskim malarstwie, szybko przeniknat do
literatury. Cechowaty go skupienie na przelotnym wrazeniu, subiektywnos¢ doznan, nastrojowos¢.

Jako ostatni rozwinat sie ekspresjonizm (fac. expressio ‘wyrazenie’). Obecny przede wszystkim
w literaturze niemieckiej, byt radykalng odpowiedzia na kierunki nastawione na opis Swiata zewnetrz-
nego: realizm, naturalizm, impresjonizm. W odréznieniu od nich zwrocit sie ku ludzkiemu wnetrzu, ku
Swiatu intensywnych przezy¢ i emocji. Cztowieka postrzegat nie w jego indywidualnym wymiarze,
ale jako uosobienie cztowieczenstwa. Bohatera tworczosci ekspresjonistycznej cechowat bunt wo-
bec rozmaitych instancji: Boga, losu, natury, porzadku spotecznego. Srodkiem stuzacym intensyfikacji
emocji byto m.in. odrzucanie przez twércow ograniczen wyznaczanych konwencja literacka.

Towarzyszacy literaturze modernistycznej kult nowosci i oryginalnosci taczyt sie z tendencja do
ukazywania niesamowitosci zycia, odkrywania ,nagiej duszy”. Byto to mozliwe dzieki uznaniu sztuki
za wartos¢ autentyczna i autonomiczng, ktéra wyraza prawde o cztowieku, ujawniajac tajemnice
ludzkiej psychikii duszy. W efekcie tworcy literatury tego okresu zwracali sie ku tematom religijnym,
podejmowali zagadnienia metafizyczne, siegali do ludowej obrzedowosci, nie pomijajac gtebi i zto-
zonosci zycia psychicznego i emocjonalnego jednostki.

Literatura francuska

Jednym z najwazniejszych moder-
nistycznych kregow literackich byt
krag literatury francuskiej, gdzie
bujnie rozwijata sie poezja. Za pre-
kursora poezji modernistycznej
uznaje sie Charlesa Baudelaire'a.
Jego kontynuatorami byli Paul Ver-
laine, Arthur Rimbaud, Stéphane
Mallarmé (czyt. stefan malarme),
czyli tzw. poeci przekleci. Ich po-
ezje charakteryzowaty dbatosc¢
o forme oraz podejmowanie te-
matyki przemijania, Smierci, zta,
erotyzmu. W prozie francuskiej
konca XIX w. jest widoczna fascy-
nacja naturalizmem. Dowodem na
to sa powiesci Emila Zoli (W matni,

1877; Germinal, 1885; Bestia ludz- Henri Fantin-Latour (czyt. ari fate latur), Przy stole, 1872, olej na ptétnie, 160 x 225 cm,
ka, 1890), w ktérych pisarz obnazat Muzeum d'Orsay, Paryz (od lewej: Paul Verlaine i Arthur Rimbaud)

owczesne problemy spoteczne:

bezrobocie, wyzysk, nedze nizszych warstw spotecznych. Tematyka prezentujgca zycie nizin spo-
tecznych byta takze bliska Guyowi de Maupassant (czyt. gijowi de mopasa), autorowi nowel i opo-
wiadan (np. Baryteczka, 1880). Maupassant wiele uwagi poswiecit zwyktym ludziom, mieszkancom
wsi, ale takze osobom zepchnigtym na margines zycia spotecznego. Dopetnieniem obrazu literatury
francuskiej tego czasu jest tworczos¢ Jorisa-Karla Huysmansa (czyt. zorisa karla tismonsa), autora
kontrowersyjnej powiesci Na wspak (1884), w ktorej autor kreuje postac typowego dekadenta po-
grazonego w kryzysie, prébujacego zagtuszy¢ pustke nattokiem doswiadczen zmystowych, intelek-
tualnych oraz artystycznych.



Literatura skandynawska

Literatura skandynawska, reprezentowana przez dramatopisarzy - Norwega Henryka Ibsena (Dzi-
ka kaczka, 1884; Nora, 1879) i Szweda Augusta Strindberga (Ojciec, 1879; Panna Julia, 1888) - kry-
tykowata mieszczanska moralnosc i jej hipokryzje, obnazata mechanizmy walki ptci i antagonizmy
rodzinne. Tworcy czesto stosowali poetyke naturalizmu oraz poetyke symbolizmu, ktérego teorie
na potrzeby dramatu sformutowat belgijski dramaturg Maurycy Maeterlinck (czyt. meterlink; Slep-
cy, 1891; Whetrze, 1894). W formule teatru ,statycznego” siegat po nowe sposoby wyrazania meta-
fizycznego, duchowego aspektu zycia.

Literatura niemieckojezyczna

Nie mniejsza role w ksztattowaniu sie literatury modernistycznej odegrata literatura obszaru nie-
mieckojezycznego. Dominowat w niej symbolizm. Liryka stata sie autobiografig duszy, jak u Rai-
nera Marii Rilkego. Jednym z najwazniejszych tworcow byt Tomasz Mann, autor powiesci moder-
nistycznych, m.in. Buddenbrokéw (1901), i opowiadania Smier¢ w Wenegji (1912). Jego twérczos¢
charakteryzowata sie niezwyktym darem obserwacji, przedstawianiem subiektywnej perspektywy
bohateréw, odzwierciedlajacej ich stany psychiczne. Warto wymieni¢ tez Gerharta Hauptmanna,
tworce naturalistycznego dramatu niemieckiego. Rozumiat on koncepcje naturalizmu jako studium
Srodowiska - w sztuce Tkacze z 1892 r. poswieconej losom robotnikow potozyt nacisk na rodzace
sie w ttumie poczucie rozpaczy, bezradnosci i buntu.

Literatura angielska

Doskonate warunki rozwoju miata literatura angielska powstajaca w okresie wiktorianskim, w cza-
sie wzmozonego rozwoju cywilizacyjnego, postepu technicznego oraz kolonizacji. Na przyktad dzie-
ta Rudyarda (czyt. radjerda) Kiplinga (Ksiega dzungli, 1894) oraz Josepha Conrada (czyt. dzozefa
konrada) przedstawiaja brytyjski imperializm i polityke kolonizacji jako pochod cywilizacji ,biate-
go cztowieka”. Wybitnymi reprezentantami poezji epoki wiktorianskiej sa Robert Browning (czyt.
brotning) oraz Alfred Tennyson. W kontekscie literatury angielskiej warto odnotowac jeszcze dwa
zjawiska. Powies¢ Portret Doriana Graya (1891) napisana przez Oscara Wilde'a (czyt. oskara tajlda)
byta romansem grozy, dobrze oddajacym nastroje konca XIX w. Pisarz umiejetnie taczyt dwczesng
fascynacje spirytyzmem, czy wrecz satanizmem, z literackim mitem faustowskim. Fascynacja lite-
ratury tym, co popularne, jest widoczna w opowiadaniach Artura Conan Doyle’a (czyt. konan dojla)
o detektywie Sherlocku Holmesie.

Literatura rosyjska

Wazne zjawiska zachodzity takze w literaturze rosyjskiej. To przede wszystkim wielkie dzieta Fio-
dora Dostojewskiego (Zbrodnia i kara, 1866; Bracia Karamazow, 1880), ktore wywarty ogromny
wptyw na rozwoj powiesci. Rownie istotna jest pozna tworczos¢ Lwa Totstoja (opowiadanie Sona-
ta Kreutzerowska, 1889). Obaj zorientowani religijnie tworcy i mysliciele przedstawiali cztowieka
w jego ztozonosci, w konflikcie tego, co racjonalne i irracjonalne, rozumu i ducha. Za ich sprawa
powrdcity do literatury pytania dotyczace zycia, $mierci, niesmiertelnosci, szczescia, mitosci oraz
moralnosci, ktore przybraty forme dyskursu filozoficznego. Dotychczasowa tradycje pisarska zde-
cydowanie przetamata tworczos¢ dramaturga i prozaika Antoniego Czechowa. W swoich drama-
tach (Trzy siostry, 1901; Wisniowy sad, 1904), dzieki nowatorskim zabiegom teatralnym (Swiadome
wykorzystanie milczenia i pauzy, rezygnacja z konstruowania intrygi na rzecz budowania psycho-
logicznych portretéw bohateréw, zacieranie granic miedzygatunkowych) oddat on dylematy czto-
wieka przetomu wiekow.
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SZTUKA

Na ksztatt nowej sztuki wptyneto modernistyczne
wezwanie do jej uwolnienia spod rygoru dydakty-
zmu i ideowego zaangazowania. Twércom tego okre-
su towarzyszyto przekonanie, ze dzieto sztuki jest
przede wszystkim subiektywnym obrazem postrze-
gania Swiata przez artyste.

Z takim ogladem rzeczywistosci taczyt sie zwrot
ku temu, co chwilowe, ulotne. Znalazto to wyraz
w impresjonizmie, ktorego nazwe zainspirowat tytut
obrazu Claude’a Moneta /mpresja. Wschoéd stonica
(1872). Istota malarstwa impresjonistycznego stato
sie zatrzymanie chwili w dynamicznie zmieniajacych
sie okolicznosciach, fascynujacej gra Swiatta i koloru.
Impresjonisci jako pierwsi zaczeli malowac w plene-
rze, gdyz tylko takie warunki zapewniaty im osig-
gniecie artystycznego celu. Gtéwnymi tworcami tego
nurtu byli malarze francuscy: Claude Monet, Edouard
Manet (czyt. eduar mane), Camille Pissarro, Auguste
Renoir, Edgar Degas. Impresjonizm oddziatywat row-
niez na muzyke i literature.

Jednym z najwczesniejszych modernistycznych
nurtow byt takze symbolizm. Jako kierunek w sztuce
uksztattowat sie we Francji i w Belgii w 2. pot. XIX w.
Byt przed wszystkim reakcja na naturalizm. Zada-
niem sztuki - wedtug symbolistow - nie jest nasla-
dowanie Swiata, a odstanianie jego metafizycznych
sensow. Uwazali oni, ze rzeczywistosci nie da sie
opisac i zrozumie¢ za pomoca konwencjonalnego je-
zyka, a jedynie dzieki niejednoznacznym symbolom,
ktore pozwalaja wydoby¢ na powierzchnie tajemnice
duszy i nadawac ksztatt abstrakcyjnym ideom. Dla
symbolistéw obraz stanowi oddzielny, oderwany od
rzeczywistosci wyraz subiektywnego nastawienia
lub stanu jego tworcy. Barwa oraz forma dzieta to
odpowiedniki mysli i wrazen. Najbardziej znanymi
przedstawicielami tego kierunku byli szwajcarski
malarz Arnold Bocklin (czyt. byklin) oraz Francuzi:
Gustaw Moreau (czyt. Moro) i Pierre Puvis de Cha-
vannes (czyt. pier piwi de szawan).

PR T TT TT ET ET TNE T

Claude Monet, Most w Argenteuil
(czyt. arzatej), 1874, olej na ptotnie,
60,5 x 80 cm, Muzeum d'Orsay
(czyt. dorse), Paryz

Pierre Puvis de Chavannes, Sen, 1883,
olej na ptotnie, 82 x 102 cm, Muzeum
d'Orsay, Paryz
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Do charakterystycznych nurtéw sztuki modernizmu mozna zali-
czyc secesje. Kierunek ten taczyt zadziwiajaca ornamentyke, nawia-
zujaca do Swiata roslin i owadow, z finezja i lekkoscia falistych linii.
Byt obecny nie tylko w sztukach plastycznych (np. malarstwo Gu-
stava Klimta), ale tez w architekturze, ktorej najwybitniejsze i naj-
oryginalniejsze dokonania sa dzietem barcelonskiego artysty An-
toniego Gaudiego. Wtasne rozwigzania architektoniczne stosowali
reprezentanci tego nurtu w Austrii, Niemczech i we Francji. Secesja
byta takze obecna w rzemiosle i grafice uzytkowej (czeski artysta
Alfons Mucha).

Kolejnym znaczacym kierunkiem byt ekspresjonizm. Dzieta
ekspresjonistyczne ukazywaty rzeczywistos¢ przefiltrowana przez
intensywnie odczuwane emocje artysty. Za pomoca wyrazistych
Srodkéw malarskich obrazowaty instynkty, walke ducha z biologicz-
nymi sitami ludzkiej natury i wewnetrznymi demonami. Do przed-
stawicieli tego nurtu nalezy zaliczy¢ Austriakéw: Oskara Kokoschke
(czyt. kokoszke) i Egona Schiele (czyt. szile), oraz niemieckich twor-
coéw: Emila Nolde, Franza Marca (czyt. franca marka) czy Ernsta Lu-
dwiga Kirchnera (czyt. kiréniera).

Alfons Mucha, plakat do sztuki
Gismonda, 1894, litografia,
216 x 74,2 cm, kolekcja pry-
watna

Franz Marc, Sen, 1912, olej

na ptoétnie, 100,5 x 135,5 cm,
Muzeum Narodowe Thyssen-
-Bornemisza, Madryt

Ernst Ludwig Kirchner, Scena
z berlinskiej ulicy, 1913, olej
na ptétnie, 121 x 95 cm, Nowa
Galeria, Nowy Jork
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MUZYKA

Tworcy muzyki przetomu XIX i XX w. czesto siegali do tradycji roman-
tycznej. W kompozycjach Gustawa Mahlera (czyt. malera) czy Richarda
Straussa (czyt. risiarda sztrausa) wida¢ fascynacje muzyka Richarda
Wagnera (1813-1883), zwtaszcza jej harmonia i kolorytem brzmienio-
wym oraz rozbudowanag, orkiestrowa instrumentacja. Obaj kompozyto-
rzy s uznawani za tworcéw neoromantycznych.

Modernizm to jednak przede wszystkim poszukiwanie nowych roz-
wiazan estetycznych. Artysci coraz chetniej odchodzili od melodyjno-
Sci i tonalnosci jako gtéwnych zasad komponowania dzieta. Wazniejsze
staty sie rytm i barwa dZzwieku. Na éwczesng tworczos¢ muzyczng sil-
nie oddziatywaty nowe kierunki: impresjonizm i ekspresjonizm. Tworca,
ktory jako pierwszy wprowadzit impresjonizm do muzyki, byt francuski
kompozytor Claude Debussy (czyt. klod debisi). Muzyczny impresjonizm
odnajdujemy tez w kompozycjach Maurice’a Ravela (czyt. morisa rawe-
la). Z kolei ekspresjonistyczny charakter miata tworczos¢ Aleksandra
Skriabina. Oryginalnos¢ jego kompozycji polegata nie tylko na ekspe-
rymentach z jezykiem muzycznym, ale tez na probie poszerzenia tego
jezyka o doznania innych zmystéw, jak sprzezone z muzyka wrazenia
kolorystyczne. Innym wybitnym rosyjskim kompozytorem byt Igor Stra-
winski, ktorego nowatorska muzyke wyrézniaty wyrazisty rytm i ostre
dysonanse. Pionierem nowoczesnych rozwigzan byt Arnold Schénberg
(czyt. szynberg), jeden z tworcoéw tzw. drugiej szkoty wiedenskiej, pro-
pagujacej dodekafonig’. Do wybitnych tworcow tego czasu nalezy zali-
czyC tez wegierskiego kompozytora Béle Bartoka, w ktorego dzietach
mozna odnalez¢ niemal wszystkie 6wczesne tendencje muzyczne. Z ko-
lei Edvard Grieg (czyt. edward grig) to tworca norweskiej muzyki naro-
dowej, opartej na tworczosci ludowej oraz na skandynawskich sagach
i legendach.

TEATR

Juz od potowy XIX w. pojawiaty sie Smiate propozycje eksperymental-
ne, a wérdd nich koncepcja teatru, ktorej patronowat niemiecki kompo-
zytor Richard Wagner. Sformutowat on teorie ,dzieta totalnego” (niem.
Gesamtkunstwerk, czyt. gezamkunstwerk), opartego na syntezie sztuk:
literatury, muzyki, malarstwa i tanca. Niemniej za poczatek wielkich
przemian w teatrze uznaje sie przetom XIX i XX w.

Owe wielkie przemiany zostaty zainicjowane przez André
Antoine’a (czyt. adre gttana) w jego Théatre Libre (czyt. teatr libr; fr. ‘Teatr
Wolny a. Teatr Wyzwolony’), dziatajagcym w Paryzu w latach 1887-1896.
Ten aktor i rezyser rozwingt formute teatru naturalistycznego. Stuzyty
temu zabiegi inscenizacyjne dajace ztudzenie autentyzmu: gra aktor-
ska (porzucenie patosu), ruch sceniczny (wymog naturalnosci zachowan

1 dodekafonia - technika komponowania utworéw muzycznych, oparta na skali dwuna-
stodzwiekowej i atonalnosci

Leon Bakst, projekt kostiumu Iwana Carewicza do
baletu Igora Strawinskiego Ognisty ptak, 1910

Gordon Craig jako Ryszard Il
w sztuce Szekspira, 1896



bohatera, pozwalajacy na przyktad na odwracanie sie od widowni), scenografia i rekwizyty (au-
tentyczne lub tworzone na potrzeby konkretnego utworu obiekty). Te ostatnie miaty zreszta nie
tylko okreslac przestrzen sceniczna, ale tez by¢ waznym zrodtem wiedzy o bohaterze. Cecha teatru
naturalistycznego byto réwniez odejscie od solowych popiséw jednego aktora na rzecz odpowie-
dzialnosci catego zespotu za spektakl. Zasade te wprowadzono wczesniej w powstatej w 1860 r.
grupie teatralnej Meiningenczykow (czyt. majningenczykow), gdzie réwniez z niezwykta staranno-
Scia dbano o odtworzenie realiow epoki.

Z naturalizmem zerwali angielski rezyser i scenograf Gordon Craig (czyt. krejg) oraz szwajcar-
ski scenograf i teoretyk teatru Adolphe Appia (czyt. adolf apia) - tworcy wielkiej reformy teatru.
Postulowali nadanie teatrowi rangi niezaleznej (gtéwnie od tekstu literackiego) dziedziny sztuki.
Twierdzili, ze dramat jest tylko scenariuszem, a na przedstawienie teatralne sktadaja sie: gra ak-
torska, taniec, kostium, muzyka, scenografia, $wiatto. Kluczowe miejsce przyznali rezyserowi, ktory
ksztattuje spektakl od poczatku do konca, ma wptyw na wszystkie jego elementy i tworzy nieza-
lezne dzieto sztuki. Nowoczesna, zgeometryzowana scenografia, u Appii podkreslana dodatkowo
silnym Swiattocieniem, miata by¢ istotnym elementem nowych projektow inscenizacyjnych. Wydo-
bywata w ten sposéb i podkreslata psychologie postaci, co byto jednym z najwazniejszych aspek-
téw dramatu modernistycznego. Te sama funkcje miata petni¢ muzyka - integralny element dzieta
scenicznego.

SYTUACJA NA ZIEMIACH POLSKICH

Rezygnacja pozytywistow z walki narodowowyzwolenczej w ostatnich dekadach XIX stulecia wy-
wotata w duzej czesci polskiego spoteczenstwa poczucie rozgoryczenia i zdrady ideatéw niepodle-
gtosciowych. W narodzie wciaz byty zywe echa powstanczych walk i romantyczne idee.

Sytuacja w poszczegblnych zaborach stawata sie coraz bardziej zréznicowana. W zaborach pru-
skim i rosyjskim, silnie poddawanym germanizacji i rusyfikacji, poprawiaty sie warunki gospodarcze
i ekonomiczne. Postepujaca na tych terenach industrializacja sprawita, ze w miastach (Warszawa,
to6dz, Poznan) pojawita sie klasa robotnicza, ktora zaczeta sie domagac swoich praw. Najgorsze wa-
runki zycia panowaty w zaborze austriackim
(Galicja), ale tu Polacy cieszyli sie umiarkowa-
na autonomia: mieli wtasny rzad, jak réwniez
mozliwos¢ wypowiadania sie w jezyku ojczy-
stym w urzedach i szkotach. To wtasnie Kra-
kow i Lwow staty sie osrodkami kulturalnymi
Mtodej Polski. Przybywali tam mtodzi, ktorzy
nie chcieli studiowa¢ na rosyjskich uniwersy-
tetach, a takze wracajacy z zagranicy (z Frangji
i Niemiec) artysci, literaci przesiaknieci nowy-
mi ideami. Jednym z nich byt Stanistaw Przy-
byszewski, charyzmatyczny krytyk, filozof,
kreator zycia kulturalnego w Niemczech i Pol-
sce, ktory po powrocie z Berlina skupit wokaot
siebie srodowisko cyganerii krakowskiej.

Jozef Mehoffer, Rynek krakowski,
1903, olej na desce, 55,5 x 69 cm,
Muzeum Narodowe, Krakow
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,SZTUKA DLA SZTUKI”

Wyrazem modernistycznych pogladéw na temat tworczosci artystycznej byto
hasto ,sztuka dla sztuki’, podkreslajace autonomie dzieta. Wyrazicielem tego
pogladu byt m.in. Stanistaw Przybyszewski. Jego esej Confiteor, opublikowa-
ny w 1899 r., stanowit manifest podwazajacy dotychczasowe rozumienie sztuki
jako podporzadkowanej spoteczenstwu i sprawie narodowej. Wedtug Przyby-
szewskiego sztuka niczym religia miata posredniczy¢ miedzy Swiatem zmysto-
wym a odwiecznym duchem, ktéry wszystko przenika. Artysta nie jest tylko
rzemiesInikiem, ale przede wszystkim kaptanem, ktory sprawuije liturgie sztuki.

CZASOPISMA LITERACKIE

Wazny element zycia literackiego Mtodej Polski stanowity czasopisma. Jed-
nym z nich byto ,Zycie”, redagowane w Warszawie w latach 1887-1891 przez
Zenona Przesmyckiego (Miriama). Jego kontakty z europejskimi modernista-
mi pozwolity zaszczepi¢ na polskim gruncie nowe idee literackie i artystyczne.

Kolejnym warszawskim pismem byta, rowniez redagowana przez Prze-
smyckiego, ,Chimera” (1901-1907), ktora stata sie trybuna twércow mtodopol-
skich. Czasopismo to przyblizato polskiemu srodowisku intelektualnemu zja-
wiska europejskiego modernizmu: parnasizm i symbolizm. Przesmycki uczynit
z pisma arcydzieto sztuki typograficznej. Byto wydawane na specjalnym pa-
pierze, z oryginalnym krojem czcionki, wysmakowanymi ilustracjami i repro-
dukcjami dziet sztuki. Wsréd autoréw ilustracji znalezli sie wybitni polscy ma-
larze: m.in. Ferdynand Ruszczyc, Jozef Mehoffer, Edward Okun. W ,Chimerze”
publikowali najznamienitsi wowczas polscy tworcy: Jan Kasprowicz, Stanistaw
Wyspianski, Stanistaw Przybyszewski, Bolestaw Lesmian, Stefan Zeromski,
Whtadystaw Reymont. To na tamach tego czasopisma drukowano odkryta przez
Przesmyckiego tworczos¢ Norwida (poecie poswiecono w 1904 r. odrebny, kil-
kusetstronicowy numer tego pisma).

Edward Okun, Noc, winieta ,Chimery”, 1905,
t. 9, z. 27, Muzeum Narodowe, Krakéw

Stanistaw Przybyszewski

Oktadka ,Chimery”, 1901, t. 3, z. 7-8
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Rownie wazna role odegrato krakowskie ,Zycie” (1897-1900), ktorego redaktorem naczelnym byt Stanistaw
Przybyszewski. Pismo stato sie przestrzenig debat na temat sztuki i literatury, w ktorych brali udziat krytycy
literaccy oraz sami tworcy. Na tamach pisma ukazaty sie cykl felietonow Artura Gérskiego pt. Mfoda Polska
oraz Confiteor Stanistawa Przybyszewskiego, uznawane za manifesty epoki. Publikowali tam pisarze, publicysci
i krytycy zwigzani ze Srodowiskiem krakowskim: Gabriela Zapolska, Jan Kasprowicz, Kazimierz Przerwa-Tet-
majer, Bolestaw Lesmian. Tutaj tez ukazywaty sie ttumaczenia popularnych wowczas zagranicznych autoréw,
takich jak: Edgar Allan Poe (czyt. pot), Stéphane Mallarmé, Henryk Ibsen czy August Strindberg.

LITERATURA POLSKA

Literatura Mtodej Polski byta pod silnym wptywem tendencji europejskich. Panujace wéwczas pesymizm i nihilizm
wspotgraty z typowymi dla konca wieku poczuciem schytkowosci i przeczuciem nadchodzacej katastrofy. Niepo-
koje te znalazty swoje odzwierciedlenie m.in. w powiesci Wactawa Berenta Préchno, w ktérej autor nakreslit obraz
Srodowiska 6wczesnych dekadentéw, oraz w licznych wypowiedziach lirycznych Kazimierza Przerwy-Tetmajera,
Leopolda Staffa i Jana Kasprowicza. Pojawiaty sie takze skrajne postawy artystyczne reprezentujace dekadenckie
zainteresowanie satanizmem i okultyzmem (Stanistaw Przybyszewski, Tadeusz Micinski).

Panujace wowczas przekonanie o szczegolnej wartosci sztuki byto bliskie polskim poetom, ktérzy poszukiwali
nowych rozwiazan artystycznych w obrebie impresjonizmu (Przerwa-Tetmajer, Kasprowicz), symbolizmu (Prze-
rwa-Tetmajer, Kasprowicz, Staff, LeSmian) czy ekspresjonizmu (Kasprowicz).
W poezji tego okresu poszukiwano tez nowych drég wyjscia z kryzysu cywili-
zacyjnego i duchowego, siegajac do tradycji (klasycyzm Staffa) lub doswiadczen
religijnych (franciszkanizm Kasprowicza i Staffa).

Zarbwno w zakresie tematyki, jak i sposobu ekspres;ji liryka dazyta do ory-
ginalnosci, tworcy poszukiwali nowych form i nowego jezyka. Przyktadem jest
poezja Bolestawa Lesmiana, ktory odnowit jezyk poetycki przez kreatywne wy-
korzystanie jego stowotworczych mozliwosci. W poezji Mtodej Polski zaczeto
ponownie zadawac metafizyczne pytania o sens zycia, przeznaczenie, przyczyne
zta, miejsce cztowieka w Swiecie.

Podobne poszukiwania artystyczne mozna odnalez¢ w prozie i dramacie.
W opowiadaniach Stefana Zeromskiego czy Chtopach (1904) Wtadystawa Rey-
monta wida¢ wyrazna fascynacje estetyka naturalistyczna, ale i nawigzania do
impresjonizmu czy symbolizmu. W obrebie dramatu wyodrebnity sie trzy tenden-
cje: dramat naturalistyczny (Zapolska), dramat symboliczny (Wyspianski, Przyby-
szewski) i dramat wykorzystujacy elementy poetyki ekspresjonizmu (Micinski).

Tworcy mtodopolscy podejmowali tez tematyke obyczajowa i spoteczna.
Do waznych zagadnien nalezata krytyka moralnosci mieszczanskiej. Celowat
w tym dramat, czego znakomitym przyktadem byty sztuki Gabrieli Zapolskiej.
Ukazywany w nich konflikt pomiedzy indywidualna moralnoscia a spotecznym
porzadkiem prowadzit zazwyczaj do tragedii. Tworczos¢ prozatorska
podejmujaca problematyke spoteczna: biedy i zaniedbania najnizszych warstw
nawigzywata do pozytywistycznej idei pracy u podstaw. Tym razem jednak sku-
piono sie na dziataniach jednostki i jej odpowiedzialnosci (m.in. Ludzie bezdomni
Stefana Zeromskiego).

W kregu zainteresowan literatury mtodopolskiej znajdowata sie réwniez
wies: folklor, ludowos$¢, kultura chtopska, ale postrzegane inaczej niz
w pozytywizmie. Wie$ nie stanowita miejsca spotecznie zaniedbanego, ale
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Kazimierz Sichulski, projekt witraza Wiosna,
cze$¢ srodkowa tryptyku, 1909, pastel, tempera
wyjatkowa przestrzen, w ktorej dokonuje sie zjednoczenie cztowieka z natura. na kartonie, Muzeum Narodowe, Warszawa
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Artysci mtodopolscy w plenerze szukali tego, co pierwotne, naturalne, nieskazone cywilizacja. Dzieki fascynagji
wsia i wiejskim zyciem dokonato sie autentyczne wtaczenie niedocenianej dotad kultury ludowej w gtowny nurt
tworczosci - nie tylko literackiej, ale i artystycznej. Odzwierciedleniem tej fascynacji byty niewatpliwie powies¢
Chtopi Wtadystawa Reymonta czy opowiadania Na skalnym Podhalu (1903) Kazimierza Przerwy-Tetmajera - sty-
lizowane na gware podhalanskg, przedstawiajace folklor tatrzanski wraz z jego legendami.

Rownie wazna kwestia w literaturze polskiej pozostaje watek narodowowyzwolenczy. Temat walki o odzyska-
nie niepodlegtosci znalazt najpetniejszy wyraz w symbolicznych dramatach Stanistawa Wyspianskiego (Wesele,
1901; Wyzwolenie, 1903; Noc listopadowa, 1904), ktéry pojmowat literature jako warunek przetrwania zniewo-
lonego narodu. Dlatego w jego koncepcji stowo poetyckie przenika sie z czynem. Widac tu wyrazny powrét do

romantycznych tradycji.

Neoromantyczne watki znajduja swoje odzwierciedlenie réwniez w podejmowaniu tematéw zwiazanych z mi-
styka, religia, szeroko rozumiang duchowoscia oraz w 6wczesnym statusie artysty sytuujacego sie ponad spote-

czenstwem.

INSPIRACJE | TEMATY

* Tatry - majestat i malowniczos¢ tych gor fascynowaty
mtodopolskich artystow. Tatrzanskie pejzaze byty mod-
nym tematem literackich i malarskich przedstawien.
Ujete w impresjonistycznej badz symbolicznej konwen-
gji, stawaty sie metaforycznym obrazem mtodopolskich
nastrojow. Status nieformalnej stolicy artystow zyskato
Zakopane, a podhalanski folklor i ludowe opowiesci sta-
nowity bogate zrédto inspiracji.

* Chtopomania (ludomania) - zwrot ku wiejskiemu Zyciu
i fascynacja kultura chtopska staty sie jednym z gtownych
kierunkéw sztuki mtodopolskiej. Zainteresowanie folklo-
rem byto nie tylko neoromantycznym powrotem do lu-
dowosci, ale miato tez wptyw na zycie krakowskiej inteli-
gencji, szukajacej autentyzmu w podkrakowskich wsiach.

e Artysta - kaptan sztuki’, wyrastajacy ponad ttum,
zbuntowany przeciw mieszczanskiemu porzadkowi
utozsamianemu z filistrem; czesto jednak wyobcowany
i zagubiony w codziennym zyciu.

* Spleen (czyt. splin), melancholia - wyrastajacy z deka-
dentyzmu stan emocjonalny charakteryzujacy sie przy-
gnebieniem i apatia. Czesto taczyt sie z poczuciem nudy
i pustki. Stat sie przedmiotem licznych opiséw lirycz-
nych oraz przedstawieh malarskich prezentujacych sta-
ny duszy.

» Miasto - mtodopolskiej ludomanii towarzyszyty anty-
urbanizm, nieche¢ do hatasu i chaosu miejskiego zycia.
Gwattowny rozwoj i uprzemystowienie miast sprawity,
ze zaczety by¢ one postrzegane jako przestrzen obca,
przestrzen-wiezienie, miejsce rozktadu i upadku. Niekie-
dy jednak miasto takze fascynowato swoim witalizmem
i energia.

Leon Wyczotkowski, U wrét Chatubiriskiego, 1905, pastel na kartonie,
80 x 100 cm, Muzeum Narodowe, Krakow

Wtodzimierz Tetmajer, Na ganku Tetmajerdéwki, 1910, olej na ptétnie,
101 x 123 cm, Muzeum Literatury, Warszawa
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Poczatek sztuki modernistycznej w Polsce wyznacza cykl publi-
kowanych w latach 1884-1885 artykutéw malarza i teoretyka
sztuki Stanistawa Witkiewicza, wymierzonych przeciw akade-
mizmowi w polskim malarstwie. Krytykujac malarstwo histo-
ryczne spod znaku Jana Matejki, Witkiewicz sformutowat nowe
kryterium wartosci dzieta: ocenie miato podlegac ,nie co, ale jak”.

Gtownym osrodkiem zycia artystycznego byt wtedy Krakow,
ktéry skupiat niemal wszystkich najwigkszych artystow tego
czasu. Wazng role w zaszczepianiu nowych tendencji na polskim
gruncie odegrata krakowska Akademia Sztuk Pieknych pod kie-
runkiem nowego rektora - malarza impresjonisty Juliana Fatata.
Sprzyjaty temu rowniez wyjazdy mtodych artystéw do waznych
osrodkéw sztuki: Paryza, Monachium, Berlina, Wiednia. W twor-
czosci mtodopolskich malarzy rozwijane byty wszystkie 6wczes-
ne kierunki artystyczne. W pracach polskich impresjonistow do-
minowat pejzaz: miejski, podkreslajacy ruch i dynamizm zycia,
oraz wiejski, ukazujacy malowniczo$¢ natury. Przedstawicielami
tego kierunku sa: Jézef Pankiewicz, Leon Wyczotkowski, Julian
Fatat, Jan Stanistawski. Pod wptywem impresjonizmu pozosta-
wata wybitna portrecistka Olga Boznanska.

Symbolisci podejmowali tematyke narodowa, wpisujac
ja w przestrzen mitu, jak w przypadku twoérczosci Jacka Mal-
czewskiego, lub siegali w gtab ludzkich doznan, w sfere nie
zawsze swiadomych odczuc i emogji, co obrazuje malarstwo
Witolda Wojtkiewicza, Wtadystawa Podkowinskiego, Ferdy-
nanda Ruszczyca.

Witold Wojtkiewicz, Orszak, 1908, tempera
na ptétnie, 39 x 71 cm, Muzeum Narodowe,
Warszawa
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Jozef Pankiewicz, Port w Concerneau (czyt. konserno), 1908,
olej na tekturze, 27 x 35 cm, Muzeum Narodowe, Krakow

Jacek Malczewski, Zatruta
studnia z chimerg, 1905,
olej na ptoétnie, 110 x 85 cm,
Muzeum Jacka Malczew-
skiego, Radom
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Tworcy secesyjni tagodnymi liniami podkreslali ornamentacyjnosé
éwiata natury (Stanistaw Wyspianski, Wtadystaw Slewinski, Edward
Okun).

Stanistaw Wyspianski, Planty

W dziedzinie rzezby takze pojawity sie wyraziste artystyczne osobo- 0 swicie, 1894, olej na ptotnie,

i h . F 1 Ju g 101 x 201,5 cm, wtasnos¢
wosci, jak Ksawery Dunikowski (tworzacy w impresjonistycznej i ekspre- prywatna, depozyt w Muzeum
sjonistycznej stylistyce) czy Konstanty Laszczka (impresjonizm i symbo- Narodowym, Krakow

lizm). Oryginalne sg dzieta rzezbiarskie Bolestawa Biegasa, w ktorych
mozna znalez¢ wyrazne nawigzania do symbolizmu i ekspresjonizmu.
Przedstawicielem secesji byt Wactaw Szymanowski.

W 1901 r. powstato w Krakowie towarzystwo Polska Sztuka Stoso-
wana, ktore zajmowato sie m.in. propagowaniem rzemiosta artystycz-
nego i sztuki uzytkowej w mysl idei, ze przedmioty codziennego uzyt-
ku powinny by¢ pigkne. Zgodnie z tg zasada artysci zajmowali sie na
przyktad projektowaniem mebli
(Stanistaw Wyspianski, Jozef Me-
hoffer). Z kolei Stanistaw Witkie-
wicz, tworca stylu zakopianskie-
go, propagowat motywy sztuki
podhalanskiej w architekturze.

,Chata” Zeromskiego projektu Jana Witkiewicza-Koszyca, Nateczow
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Mtodopolscy kompozytorzy tworzyli w zgodzie z 6wczesnymi europejskimi tendencjami. Siegali
po inspiracje romantyczne, jak w wypadku tworczosci Mieczystawa Kartowicza, poczatkowo
tworzacego pod wptywem Richarda Straussa. Powstate w latach 1904-1909 szes¢ poematow
symfonicznych $wiadczy jednak o dojrzatosci i kunszcie kompozytorskim tego wczesnie zmarte-
g0 tworcy. Modernizm to poczatek tworczosci jednego z najwybitniejszych kompozytoréw pol-
skich - Karola Szymanowskiego. W tym czasie artysta pozostawat pod wptywem romantyzmu,
ale tez poszukiwat nowatorskich rozwiazan muzycznych, fascynowat sie tworczoscig Skriabina
i Strawinskiego. Zrodtem inspiracji byta wowczas dla niego rowniez kultura Orientu. Zaréwno
Kartowicz, jak i Szymanowski tworzyli piesni do stow
poetow mtodopolskich (Przerwy-Tetmajera, Kaspro-
wicza). Wysoko cenionym tworca byt Ludomir Rozyc-
ki, ktérego kompozycje takze miaty neoromantyczny
charakter. Artysta siegat do dawnych legend, kompo-
nowat do dziet Stowackiego, Norwida, Micinskiego. Te
wspoblne muzyczne tropy: romantyczne, przetamane
wiasnymi poszukiwaniami i wptywami modernizmu,
sieganie do literackich zrodet, wynikaty nie tylko z du-
cha epoki, ale tez ze wzajemnych inspiracji. W 1905 r.
w Berlinie Karol Szymanowski, Ludomir Rézycki,
a takze Grzegorz Fitelberg i Apolinary Szeluto zatozyli
Spotke Naktadowa Mtodych Kompozytoréw Polskich,
nazwana wkroétce Mtoda Polska. Miata ona wspierac
mtodych muzykéw i propagowac ich dokonania za
granica.

TEATR POLSKI

Teatr na ziemiach polskich takze przechodzit gruntowne zmiany. Mozna je podzieli¢ na trzy eta-
py. Etap pierwszy to lata 1893-1900. Dyrektorem nowo otwartego teatru w Krakowie (obecnie
Teatr im. J. Stowackiego) byt wéwczas Tadeusz Pawlikowski, krytyk i rezyser teatralny. W swoim
teatrze wprowadzit on najnowsze tendencje: gre zespotowa, dbatos¢ o oprawe sceniczna (sce-
nografie, rekwizyty, kostium), rezysera-artyste odpowiedzialnego za caty spektakl. Wystawiat
6wczesng tworczos¢ dramaturgiczna: Ibsena, Maeterlincka, Hauptmanna, Wilde'a, Czechowa,
a sposrad polskich tworcow m.in. Wyspianskiego, Przybyszewskiego, Zapolska, Rydla. Etap ten
charakteryzuje sie zainteresowaniem najnowszymi zjawiskami w teatrze i dramaturgii europej-
skiej oraz czerpaniem inspiracji z koncepcji Wagnera.

Kolejny etap, lata 1900-1905, to okres ksztattowania polskiego modelu teatru i dramatu, na
ktory silny wptyw wywarty dokonania Stanistawa Wyspianskiego i jego wizja ,teatru ogromne-
g0". Z zaangazowaniem dyskutowano wowczas nad koncepcja teatru i dramatu ludowego.

Po 1905 r. wzrosto zainteresowanie nowatorskimi propozycjami Craiga i Appii. Szczegblna
role w dyskusji nad ich koncepcja teatralna i w jej popularyzacji odegrat Leon Schiller. W 1913 r.
opublikowat gtosny artykut Nowy kierunek badan teatrologicznych, ktéry uznaje sie za pocza-
tek teatrologii w Polsce.

Wptyw na ksztatt mtodopolskiego teatru miata 6wczesna tworczos¢ dramaturgiczna (m.in.
Wyspianski, Zapolska, Przybyszewski).

7

Mieczystaw Kartowicz
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Stanistaw Wyspianski jest nazywany cztowiekiem renesansu, artysta to-
talnym, czwartym wieszczem. Byt nie tylko poeta i dramatopisarzem, ale .

bli i wnetrz, reformatorem sztuki drukarskiej, inscenizatorem, kostiumo-
logiem. O wyjatkowosci tworcy swiadczy nie tylko jego wszechstronnosg,
lecz takze sposo6b patrzenia na Swiat, odrebnos¢ myslenia, obrona wtasnej a
niezaleznosci artystycznej. W licie do architekta Tadeusza Stryjenskiego
pisat: ,A ja przyrzekam, ze bede chodzit zawsze poza [...] bariere, zawsze
ponad wymierzonym poziomem - nie mysle sie nigdy do otoczenia sto-
sowac - nigdy, bo musiatbym udawac i udawac, a udawac nie chce. Niech
sie otoczenie do mnie stosuje”. Jego obfita tworczosc¢ literacka powstata
raptem w ciagu ok. 10 lat. Caty ten czas intensywnie pracowat, ze Swiado-
moscig ciezkiej choroby. ,[..] strasznie sie boje, abym z niczem nie musiat
odchodzi¢ [...]" - pisat w liscie do Zygmunta Hendla.

1 Listy Stanistawa Wyspiariskiego do J6zefa Mehoffera, Henryka Opieriskiego
i Tadeusza Stryjeriskiego, oprac. M. Rydlowa, Krakéw 1994, t. 1, s. 251.

2 Listy Stanistawa Wyspiariskiego: rézne - do wielu adresatéw,
oprac. M. Rydlowa, Krakéw 1998, s. 10.

takze malarzem, ilustratorem, dekoratorem, witrazystg, projektantem me- e
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W 1887 r. rozpoczat studia W 1889 r. artysta otrzymat stypendium im. Jana Matejki W 1900 r. Wyspian-
w krakowskiej Szkole Sztuk Pigk- z przeznaczeniem na studia zagraniczne. Rok pozniej wyje- ski poslubit chtopke
nych, ktorej dyrektorem byt Jan chat w pierwsza zagraniczng podroz (m.in. Drezno, Praga, - Teodore Teofile
Matejko. W trakcie studiow wraz Wieden, Wenecja, Paryz). W jej trakcie podziwiat przed- Pytko. Slub wywotat
z Jozefem Mehofferem asystowat stawienia Szekspira i opery Wagnera. W latach 1891-1894 wielkie kontrowersje
Matejce przy wykonaniu nowej trzykrotnie wyjezdzat do Paryza, gdzie studiowat malar- w towarzystwie
polichromii (malowidet na $cia- stwo. Tam zetknat sie zaréwno z teatrem klasycznym, jak krakowskim. Artysta
nach) i witrazy w kosciele i awangardowym. Fascynacje teatralne zaowocowaty miat z nig troje
Mariackim w Krakowie. pierwszymi dramatami i librettami oper. dzieci.

, ?;éfrki na Sekwanie, 1892 = e =

Projekt kwatery do okna w kosciele
Mariackim w Krakowie

W zyciu Wyspianskiego coraz wiecej miejsca zaczeta zajmowac
tworczos¢ pisarska. Pierwsze utwory przeszty jednak bez echa

lub zyskaty miano niezrozumiatych. Dopiero wystawienie w 1901 r.
Wesela stato sie momentem przetomowym w jego twérczosci
dramatycznej. Artysta zyskat status wieszcza narodowego, co
spowodowato zainteresowanie jego wczesniejszymi dramatami.

W tworczosci Wyspianskiego mozna wyréznic kilka nurtow
tematycznych. Kwestia walki o wolnos¢, odwotujaca sie do
tradycji romantycznej, znalazta odzwierciedlenie w drama-
tach podejmujacych temat powstania listopadowego, takich

jak: Warszawianka (1898), Lelewel (1899) i Noc listopadowa I. 7

(1904). Szczegolne odwotanie do romantyzmu pojawia sie N

w Wyzwoleniu (1903), ktérego bohaterem jest Konrad z Dzia- Artysta zmart 28 listopada —  Wyspianski tworzyt do

déw Mickiewicza. Wizje legendarnych poczatkow narodu 1907 r. wycienczony dtugotrwata konca zycia. Jesienig 1907 .
polskiego artysta przedstawit m.in. w: Bolestawie Smiatym choroba. Zostat pochowany narysowat ostatni, przejmu-
(1903), Skatfce (1907). Liczne nawigzania do mitologii odnaj- w Krypcie Zastuzonych w ko- jacy autoportret za pomoca
dziemy m.in. w dramatach: Achilleis (1903), Powrot Odysa éaielle e Slatee w alawie. otowka przymocowanego
(1907). Inspiracja byty dla artysty takze autentyczne wydarze- W uroczystoéciach zatobnych do deseczki wsunietej mie-
nia, ktére znalazty odzwierciedlenie w: Klgtwie (1899), Weselu uczestniczyto ok. 40 tys. 0s6b. dzy bandaze na rece.

(1901), Sedziach (1907).
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Macierzynstwo, 1905

Malarstwu Wyspianski byt wierny do konca zycia. Uzywat
gtownie pasteli. Tworzyt portrety (tez autoportrety), pejza-
ze - gtownie widoki Krakowa, czesto te same, malowane
o roznych porach dnia. Na ptotnach uwieczniat tych, ktorzy
byli mu bliscy: rodzine i przyjaciét. Wazne miejsce w jego

tworczosci zajmowaty portrety dzieci.

Widok z okna pracowni na Kopiec KosSciuszki, 1904

. )
oo Ja do tomy Poezje Lugjana Rydla

ilustrac;

W latach 1897-1900 Wyspianski byt ilustratorem

krakowskiego ,Zycia”. W latach 1898-1899 przez kilka
miesiecy - jego redaktorem artystycznym. Stosowat
oryginalne rozwiazania drukarskie w zestawieniu ko-
lumn z ilustracjami, ozdobnymi rysunkami i reproduk-
cjami witasnych kompozycji. Wprowadzit elementy
zdobnicze: kwiatowe i zwierzece. Wybor papieru,
czcionki traktowat jako elementy koncepcji. Ponadto
tworzyt grafiki do swoich dziet oraz do //iady Home-
ra, poezji Lucjana Rydla i Marii Konopnickiej.

LI pomysled, ze to juz caty moj Swiat. [..] wkrotce przekonat sie,
ze ten skrawek zawarty w prostokacie okna jest bardzo cieka-
wy. Ten sam wycinek nieba, ta sama droga i mizerne drzewka
zupetnie inaczej wygladaja rankiem, a inaczej w czerwonym

Swietle zachodu”.
J. Stepieniowa, Krajobraz z teczq. Sylwetki artystéw od Wita Stwosza do

Dunikowskiego, Warszawa 1976.




Stanistaw Wyspianski - artysta

W latach 1898-1903 Wyspian-
ski byt zatrudniony w Teatrze
Miejskim jako malarz-dekorator
i inscenizator. Jedyna jego
petna inscenizacja byt Bolestaw
Smiaty (1903), ktérego byt
wspotrezyserem i do ktérego
zaprojektowat scenografie
(Swietlica na zamku krola)

oraz kostiumy. W 1901 r. jako
pierwszy opracowat adaptacje
teatralng Dziadow Mickiewicza.

Projekt kostiumu do dramatu Bolestaw Smiaty

Kazimerz Wielki, projekt
witraza, 1901

,Do Kazimierza
Wielkiego pozowat
Wyspianskiemu szkielet
Wyp0zyczony przez
prof. Kostaneckiego,

a poniewaz Wyspian-
skiemu byto niemito

spac obok nagiego szkie-

letu, przeto ubieralismy
g0 na noc w palto, pod-
nosili u palta kotnierz,

a czaszke nakrywali
wielkim sombrero”.

Wspomnienie Juliana
Nowaka, [w:] W. Okon,
Stanistaw Wyspiariski,
Wroctaw 2001, s. 42-44.

Wyspianski projektowat witraze
m.in. do kosciota Franciszkanow

w Krakowie (bt. Salomea, Sw.
Franciszek i Bog Ojciec - Stan sig)
oraz katedry wawelskiej (Kazimierz
Wielki, Bolestaw Smiaty, Wernyho-
ra, sw. Stanistaw, Henryk Pobozny).

W latach 1904-1907 Stanistaw Wyspianski

i Wtadystaw Ekielski opracowywali projekt
zagospodarowania wzgbrza wawelskiego,
ktore wczesniej petnito funkcje koszar wojsk
austriackich. Wawel miat by¢ przeksztatcony
w miejsce zgromadzenia wszystkich najwaz-
niejszych instytucji narodowych. Projektanci
chcieli zachowac zabytki architektury, plano-
wali réwniez wzniesienie nowych obiektow.
W okolicach Smoczej Jamy miat powstac¢ Grod

Bolestawow z sarkofagiem
Bolestawa Smiatego. Na
terenie wzgorza planowa-
no wznies¢ gmachy Sejmu
i Senatu, Muzeum Naro-
dowe, Akademie Umiejet-
nosci, gimnazjum i kurie
biskupia oraz kosciot Sw.
Michata. Projekt zaktadat
rowniez amfiteatr na 700
miejsc i stadion sportowy.

Projekt fotela, 1905

Bog Ojciec - Stari sig, projekt witraza, 1904

Wyspianski w licznych przedsiewzieciach
realizowat swoja koncepcje sztuki uzytko-
wej. W 1904 r. podjat sie dekoracji wnetrz
krakowskiego

Domu Towarzystwa Lekarskiego. Po raz
pierwszy mogt wowczas zaprojektowac ca-
tosciowy wystroj wnetrz: dobor kolorystyki,
projekt mebli, witrazy, elementéw dekora-
cyjnych, zyrandola i balustrady na klatce
schodowej. Stworzyt rowniez wystroj
wnetrza domu Tadeusza Boya-Zelenskiego
i Zofii Parenskiej. Wymyslone przez niego
meble byty oryginalne, ale... niezbyt wygod-
ne. Boy-Zelenski pisat: ,Z jednym tylko nie
liczyt sie Wyspianski zupetnie, mianowicie
[..] z anatomia ciata ludzkiego iz ludzkimi
potrzebami. [..] Surowos¢ byta najwybit-
niejsza cecha tych mebli. Duzych, ciezkich,
z ogromna przewaga klocow drewna,

o chudo wystanym siedzeniu [...]"

Cyt. za W. Okon, Stanistaw Wyspianski,
Wroctaw, 2001, s. 52.
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Wesele Stanistawa Wyspianskiego

Stanistaw Wyspianski = patrzs. 180

CZAS | OKOLICZNOSCI POWSTANIA UTWORU

Dramat Wyspianskiego zostat zainspirowany autentycznym wydarzeniem - 20 listopada 1900 r. w kosciele
Mariackim w Krakowie odbyt sie slub mtodopolskiego poety Lucjana Rydla z chtopka - Jadwiga Mikotajczy-
kowna, corka gospodarza z podkrakowskich Bronowic. Na wesele, ktére wyprawiono w bronowickim domu
Wtodzimierza Tetmajera (przyjaciela pana mtodego, przyrodniego brata poety Kazimierza Przerwy-Tetmaje-
ra), zaproszono gosci reprezentujacych dwa Srodowiska spoteczne: chtopow i krakowska inteligencje, w prze-
wazajacej czesci wywodzaca sie ze szlachty. Wsrdd gosci znalazt sie réwniez Stanistaw Wyspianski. Poczynio-
ne przez niego obserwacje uczestnikdw wesela oraz zastyszane i zapamigtane strzepy rozméw dostarczyty
poecie materiatu, ktory stat sie kanwa akgcji dramatu. Autor ukonczyt Wesele w lutym 1901 r,, a juz 16 marca
tego samego roku odbyta sie premiera sztuki w Teatrze Miejskim w Krakowie.

PROBLEMATYKA

Wesele zajmuje specjalne miejsce w kanonie literatury polskiej. To uniwersalny dramat o Polsce i Polakach.
Intencja Wyspianskiego byto napisanie utworu o polskiej rzeczywistosci przetomu XIX i XX w. Tymczasem
stworzyt dzieto, ktére pozostaje ciagle aktualne. Autor, diagnozujac polskie spoteczehnstwo, sygnalizuje pro-
blem braku porozumienia miedzy przedstawicielami réznych Srodowisk spotecznych, co nie pozwala podja¢
skutecznego dziatania w sprawie narodowej. Przyczyny tkwia w bolesnych doswiadczeniach z przesztosci oraz
roznicach kulturowych i mentalnych.

Waznym problemem przedstawionym w dramacie s3

rozne wizje Polski i spoteczenstwa polskiego. W czasach
wspbtczesnych Wyspiahskiemu istniaty w Galicji dwa sro-
dowiska opiniotworcze: Stanczycy - wptywowi konser-
watysci, stojacy na strazy interesdéw ziemianstwa i propa-
gujacy postawe lojalizmu wobec wtadz zaborczych, oraz
demokraci - pozbawieni wptywow politycznych, kultywu-
jacy tradycje walki narodowowyzwolenczej i opowiadaja-
Cy sie za przemianami spotecznymi zmierzajacymi do tego,
aby w zyciu spotecznym Swiadomie uczestniczyli takze
przedstawiciele ludu. Te odmienne koncepcje sg widoczne
w postawach bohateréw Wesela.

W dramacie Wyspianskiego istotne miejsce zajmuje hi-
storiaoraz stosunek przedstawicieli chtopstwaiinteligencji
dowydarzen z przesztosci. Autor odnosisie do utrwalonych
w polskiej historii i mentalnosci idei oraz mitéw narodo-
wych (np. mit chtopa-Piasta, mit ractawicki, romantyczny
mit wspodlnej walki o wolnos¢, pozytywistyczna idea pracy
organicznej) i podejmuje z nimi polemike, obnaza ich utude
i fatsz. Demaskuje tez pozy przedstawicieli mtodopolskiego
Swiata artystycznego: egzaltowang chtopomanig, poety-
zacje rzeczywistosci, wznioste dyskusje o ,sztuce dla sztu-
ki”. To wszystko - wedtug Wyspianskiego - jest ucieczka od

Juz na czwartym spektaklu Wesela

w Krakowie, 22 marca 1901r., w trakcie
owacji po Il akcie Wyspianskiemu wreczono
dwa wience, w tym jeden z liczba 44,
przygotowany - jak wspominat grajacy
Muzykanta Wtadystaw Ryszkowski - przez
galicyjskich socjaldemokratow. Liczba
nawigzywata do Dziadéw Mickiewicza
(,Aimie jego czterdzieScii cztery” z Widzenia
Ksiedza Piotra w czesci lll) i wskazywata

na Wyspianskiego jako oczekiwanego
narodowego przywaodce, ktory ozywi tradycje
stworzona przez romantycznych poetow.
W ten sposéb Wyspianski - ceniony dotad
wytacznie w kregach modernistycznych
jako malarz oraz autor wystawionej

w teatrze krakowskim 26 listopada 1898
jednoaktoéwki Warszawianka. Piesn

z roku 1831 - stat sie kolejnym narodowym
wieszczem po Mickiewiczu, Stowackim

i Zygmuncie Krasinskim.

R. Wegrzyniak, Stanistaw Wyspiariski, ,Wesele”,

[w:] Encyklopedia teatru polskiego, www.
encyklopediateatru.pl (dostep 12.03.2021).
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kwestii najwazniejszej, czyli odpowiedzialnosci za sprawe narodowa.
Mozna wiec uzna¢ Wesele za dzieto, ktore ma sktoni¢ ospate, zwasnione
spoteczenstwo do refleksji na tematy narodowe.

KOMPOZYCJA

W Weselu zostaty potaczone i wzajemnie sie przenikaja dwa plany: reali-
styczny i symboliczno-fantastyczny.

W wymiarze realistycznym trzon akgji stanowig epizody z zabawy
weselnej (akt ). Przez scene (niczym w szopce') przewijaja sie goscie pro-
wadzacy konwencjonalne, czesto urywane rozmowy. Atmosfere wesela
podkreslaja dochodzace z tanecznej izby muzyka i gwar. Akcja sie toczy
ospale, a kolejne sceny zdaja sie tylko pretekstem do zaprezentowania
uczestnikow wesela i taczacych ich relacji. Sytuacja sie zmienia w akcie
Il, kiedy zostaje wprowadzony pierwiastek fantastyczny. Pojawia sig za-
proszony przez rozbawionych weselnikow Chochot, ktory przywotuje
duchy i zjawy odstaniajgce to, ,co si¢ w duszy komu gra’, czyli marzenia,
fascynacje i leki bohateréw. Przemieszanie scen realistycznych z fanta-
stycznymi (akty I1i111) buduje napigcie i nadaje kolejnym obrazom wymiar
symboliczny, czego kulminacja jest finatowy senny taniec. Wykorzysta-
nie fantastyki i konwencji symbolicznej pozwolito ptynnie przejs¢ od po-
zornie btahych rozméw do scen wprowadzajacych zagadnienia zwigzane
z historig Polski, mitami narodowymi oraz eksponujacych problematyke
spoteczno-polityczna.

Kompozycyjne nowatorstwo utworu Wyspianskiego na tle wspot-
czesnego mu dramatopisarstwa, nastawionego na intryge i Sledzenie
kolejnych wydarzen, wynika z umiejetnego powigzania sztuki mtodo-
polskiej ze spuscizng romantyczna. Wesele ma cechy dramatu roman-
tycznego, o czym $wiadczg zwrot ku tematyce narodowo-patriotycznej
oraz m.in. wspétistnienie Swiata fantastycznego i realnego, stosowanie
roznych stylow jezykowych i otwarte zakonczenie. W dziele widoczne
sg takze inspiracje sztuka, m.in. malarstwem historycznym Jana Matejki
oraz symbolicznym Jacka Malczewskiego.

JEZYK

Bohaterowie Wesela reprezentuja rézne grupy spoteczne i Srodowiska.
Wyspianski zindywidualizowat nie tylko ich cechy, ale tez jezyk, ktérym
sie postuguja. Mieszkancy wsi mowig jezykiem stylizowanym na gware,
ich szczere, bezposrednie, czasem rubaszne wypowiedzi sg nasycone ko-
lokwializmami, a nawet wulgaryzmami. Z kolei w wypowiedziach przed-
stawicieli elity krakowskiej i Racheli dominujg intelektualizm, poetyzo-
wanie i gry jezykowe.

1 szopka - w tradycji ludowej istniat zwyczaj ,chodzenia z szopka” zwiazany ze $wieta-
mi Bozego Narodzenia; kolednicy prezentowali bogato zdobiong konstrukcje (szopke)
i odgrywali scenki kukietkowe lub aktorskie zwiazane z narodzeniem Jezusa, do ktorych
wprowadzano postaci oraz watki zwigzane z historig oraz aktualnymi wydarzeniami
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Stanistaw Wyspianski, projekt oktadki
do Il wydania Wesela, 1902

symbol B patrzs. 154
konwencja symboliczna m patrzs. 154

dialektyzacja (stylizacja gwarowa) » patrzs. 277

Wesele Wyspianskiego jest dramatem
arcypolskim, czesto méwi sie, ze to ,Polakéw
portret wtasny”. Niektore fragmenty
wypowiedzi bohaterow funkcjonuja do

dzi$ w jezyku Polakow. Maja charakter
uniwersalny, wpisujg sie bowiem w rézne
sytuacje spoteczne, polityczne i kulturowe.
Znane cytaty to m.in.:

,CO7 tam, panie, w polityce?” (Czepiec)

,Niech na catym $wiecie wojna,
byle polska wie$ zaciszna,
byle polska wies spokojna”. (Dziennikarz)

,Wyscie sobie, a my sobie,
Kazden sobie rzepke skrobie”. (Radczyni)

,Chtop potega jest i basta”. (cospodarz)
,Miates, chamie, ztoty rog”. (Chochot)
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NAJWAZNIEJSI BOHATEROWIE

Wyspianski dzieli bohaterow Wesela na Osoby i Osoby dramatu. Pierwsza kategorie tworza
bohaterowie realistyczni, ktdrzy maja swoje pierwowzory w autentycznych postaciach, zna-
nych autorowi. Druga grupe stanowia postaci fantastyczne.

0SOBY

""""" PanMiody  Lugjan Rydel, modopolski poeta, prayjaciel Wyspiaiskiego
""""" PannaMioda Jadwiga Mikofajczykowna, corka bronowickiego chiopa Jacka Mikofajczyka, siostra Gospodyni
""""" Gospodarz  Wiodzimierz Tetmaer, poeta i malarz, whasciciel domu, w ktorym sie odbywa wesele
""""" Gospodyni  AnnaTetmajerowa, zona Wiodzimierza Tetmajera, siostra Panny Miodej
""""" Ojec  Jacek Mikotajczyk, ojciec Panny Miodej, Gospodyni 1 Jaska
""""" Poeta  Kazimierz Prrerwa-Tetmajer, miodopolski poeta, dekadent
""""" Driennikarz  Rudolf Starzewski, redaktor Czas’ organu prasowego Staficaykow
""""" Radczyni  AntoninaDomanska, pisarka i tumaczka, krewna Pana Miodego
""""" Kimina ~ AnnaKima, gospodyniz Bronowic, krewna Panny Miodej
""""" Crepiec  Blaze] Czepiec, bogaty chiop 2 Bronowic, wuj Panny Mrodej
""""" Jasiek  JanMikofajczyk druzba na weselu, brat Panny Miodej
""""" Rachel ~ JozefaSinger Zydowka corkabronowickiego karczmarza
""""" osag  Jedynapostaé niemajaca konkretnego pierwowzoru, prawdopodobnie uczestnik rabaji

galicyjskiej z1846 .
0SOBY DRAMATU
""""" hochor  stomiane okrycie krzewu rozanego; przybywa na wesele i sprowadza inne ziawy,
np. te wymienione ponizej

""""" Stanczyk  nadworny blazen Jagiellonow (XVIw), stynacy 7 madrosciidowcipy
""""" Rycerz  Zawisza Czarny  Garbowa, uczestnik bitwy pod Grunwaldem (1410), uosobienie cnot rycerskich
""""" Wernyhora  Mojse] (Mojzesz) Wernyhora, 2yjacy w XVIll w. ukraifiski kozak i lirnik, majacy dar prorokowania
""""" Upir  JakubSzela przywodca rabadji galicyjskiej wisaer.

Powstanie Wesela przypomina poniekad powstanie Pana Tadeusza tak, jak je kresli tradycja. Wedle tradycji
Mickiewicz zamierzat napisac szlachecka anegdote, ktora rozrosta mu sie pod piérem w 6w nieSmiertelny
poemat i stata sie zywym wcieleniem Polski. Mozna by podejrzewac, iz Wyspianski, bioragc pioro do reki,
zamierzat tu napisac ztosliwy pamflecik na swoich znajomych; w trakcie pisania geniusz poezji porwat go za
wtosy i sciany bronowickiego dworku rozszerzyty sie - niby nowe Soplicowo - w symbol wspétczesnej Polski.

T. Zelenski-Boy, Plotka o ,Weselu” Wyspianskiego, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/plotka-o-weselu-wyspianskiego.html
(dostep 5.03.2021).
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,Wyscie sobie, a my sobie™ -
dramat o braku porozumienia

WC S 616 (fragmenty)

Stanistaw Wyspianski

AKTI.SCENATI
CZEPIEC, DZIENNIKARZ
CZEPIEC

C6z tam, panie, w polityce?
Chincyki trzymaja si¢ mocno?!?
DZIENNIKARZ
A, méj mily gospodarzu,
mam przez caly dzien dosy¢ Chinczykéw.
CZEPIEC
Pan polityk!
DZIENNIKARZ

Otéz wlasnie politykéw
mam dos¢, po uszy, dzieri caly.

Zdjecie ze spektaklu Wesele,

CZEPIEC DZIENNIKARZ rez. Jan Klata, Teatr Stary,
. . Krakow, 2017

Kiedy to ciekawe sprawy. Apoco->

DZIENNIKARZ CZEPIEC

A to czytaj, kto ciekawy; Sami si¢ do $wiatu garniemy.

wiecie cho¢, gdzie Chiny leza?
DZIENNIKARZ

CZEPIEC Ja mysle, ze na waszej parafii*
No daleko, kajsi® gdzie$ daleko;

$wiat dla was az dosy¢ szeroki.
a panowie to nijak nie wiedza,

ze chiop chlopskim rozumem trafi, CZEPIEC

chocby byto i daleko. A tuano i u nas bywajg,
A i my tu cytomy gazety co byli aze dwa roki

i sy¢ko wiemy. w Japonii; jak byta wojna’.

1 fragment aktu |, sceny IV Wesela

2 nawiazanie do powstania skierowanego przeciwko dominacji mocarstw europejskich, ktore wybuchto w Chinach jesienig 1899 r.

3 kajsi - gwar. gdzie$

4 na parafii - tu: na prowingji, na wsi

5 Chodzi o wojne chinsko-japonska (1894-1895). W jej wyniku Japonia pokonata Chiny, ktore jeszcze silniej uzaleznity sie od europejskich mocarstw,
gtownie Rosji, Anglii oraz Francji.
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DZIENNIKARZ

Ale tu wies spokojna. —

Niech na calym $wiecie wojna,
byle polska wies zaciszna,

byle polska wies spokojna’.

CZEPIEC

Pon si¢ boja we wsi ruchu.

Pon nos ob$miwajom w duchu. —

A jak my, to my si¢ rwiemy

ino do jakiej bijacki.

Z takich, jak my, byl Glowacki?.

A, ja mysle, ze panowie

duza by juz mogli mie¢,

ino oni nie chcom chcieé! Zdjecie ze spektaklu Wesele,

rez. Krzysztof Jasinski, Teatr Polski,
Warszawa, 2015

AKT I.SCENA VII
RADCZYNI, KLIMINA
RADCZYNI

Céz ta, gosposiu, na roli?
Czyscie sobie juz posiali?

KLIMINA
Tym ta casem sie nie siwo.

RADCZYNI
A mieliscie dobre zniwo — ?

KLIMINA
Dzicki Bogu, tak ta bywo.

RADCZYNI
Jak zte zniwo, to was boli,

RADCZYNI
Jeszcze sie widzicie mloda.

ze$cie si¢ napracowali — ?

KLIMINA KLIMINA

Zawsze( sie co przecie zgarnie. Jak po Marcinie® jagoda.
RADCZYNI RADCZYNI

Dobrze sobie wygladacie. Moze jeszcze si¢ wydacie — ?
KLIMINA KLIMINA

I pani ta tyz nie marnie. A céz sie ta tak pytacie?!

1 nawigzanie do frazy z Piesni Swietojariskiej o Sobdtce Jana Kochanowskiego: ,Wsi spokojna, wsi wesofa...”
2 Wojciech (Bartosz) Gtowacki (1758-1794) - chtop; uczestnik insurekcji kosciuszkowskiej, przywodca kosynierow
3 po Marcinie - po 11 listopada
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AKT I. SCENA XII
PAN MEODY, PANNA MEODA

PAN MEODY
Kochasz ty mnie?

PANNA MEODA
Moze, moze —
ciegiem ino’ godos o tem.

PAN MEODY

Bo mi serce wali mlotem,

bo mi w glowie huczy, szumi...
moja Jagus, to§ ty moja?!

PANNA MEODA

‘Twoja, jak trza, jusci® twoja;
bo ¢6z cie ta znéw tak dumi®?
Ciggiem ino godos o tem.

PAN MEODY

A ty z twoim sercem zlotem
nie zgadniesz, dziewczyno-zono,
jak mi serce wali mlotem,

jak cie widzg z ta korong®,

z t3 korong $wiecidelek,

W tym rozmaitym gorsecie,
jak lalke dobyta z pudetek

w Sukiennicach, w gabilotce®:
zapaseczka®, gors, spédnica,
warkocze we wstazek splotce;
ze to moje, ze to wlasne,

ze tak $wiatlem gorg’ lica!

PANNA MEODA
Buciki mom troche ciasne.

PAN MEODY
A to zezuj®, moja zlota.

ciegiem ino - gwar. ciagle tylko

jusci - gwar. juz

dumi - zdumiewa

korona - tu: wieniec $lubny panny mtodej

o U~ W NS

wiejskie kobiety
gora - ptona, rumienig sie
zezuj - gwar. zdejmij

o N

gabilotka - gablota na stoisku w krakowskich Sukiennicach
zapaska - obszerny wetniany fartuch noszony dawniej przez
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Kadr z filmu Wesele,

PANNA MEODA rez. Andrzej Wajda, 1972
Ze sewcem tako robota.

PAN MEODY
Taricuj boso.

PANNA MEODA
Panna mtodo?!
Céz ta znowu?! To ni mozno.

PAN MEODY
Co si¢ meczyé? W jakim celu?

PANNA MEODA
Trza by¢ w butach na weselu.

Zadania

1. Dobierzcie sie w grupy i przeanalizujcie podane sceny.
a) Powiedzcie, kim sg osoby, ktére ze soba rozmawiaja,
i jakie Srodowiska reprezentuja.
b) Przedstawcie tematy rozmow.
c) Ustalcie, jakie réznice ujawniaja sie miedzy
poszczegblnymi rozméwcami.
d) Okreslcie, jaki stosunek maja rozmoéwcy do siebie
nawzajem.
e) Zaprezentujcie wyniki pracy na forum klasy.

2. Scharakteryzujcie uczestnikéw dialogu jako

reprezentatywnych przedstawicieli grup spotecznych
(chtopstwa i inteligencji).

3. Zapiszcie wnioski dotyczace relacji miedzy inteligencja
a chtopami.
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,My jestesmy jak przekleci...”
- dramatyczna diagnoza
polskiego inteligenta

AKT 1. SCENA XIX
[...]

PAN MEODY

Tak to czuje, tak to stysze:

i ten spokdj, i te cisze,

sady, strzechy, Iaki, gaje,

orki, zniwa, sloty, maje.

Zytem dotad w takiej ciesni',
posréd muréw szarej plesni:
wszystko bylo szare, stare,

a tu naraz wszystko mlode,
znalaztem zywg urode,

wiec wdecham to zycie mlode;
teraz patrzg si¢ i patrze

w ten lud krasy?, kolorowy,
taki rzeski, taki zdrowy —
chocby szorstki, cho¢ surowy.
Woszystko dawne coraz bladsze,
ja to czuje, ja to stysze,

kiedys$ wszystko to napisze;
teraz tak w powietrzu wisze

w tej urodzie, w tym weselu;
lecg, jak mnie konie niosg —
od miesigca chodze boso,

od razu si¢ czuj¢ zdrowo,
chadzam boso, z gola glows;
pod spéd wigcej nic nie widziewam,
od razu si¢ lepiej miewam.

1 cie$n - ciasnota
2 krasy - piekny

Zabawny byt stosunek Rydla do chtopow. Ten poeta - byt
to klasyczny mieszczuch, niemajacy poczucia wsi ani chtopa;
popetniat tedy co chwile wykroczenia przeciw etykiecie
wiejskiej, ktore razity bronowickich gospodarzy. ,Ten pan
Rydel to dobry cztowiek, uczony cztowiek, ale strasznie Zle
wychowany”, méwili, a mianowicie dlatego, ze Rydel, chcac
sie ,zblizy¢ do ludu”, chodzit w konkury boso, poza tym

w marynarce i z zawinietymi spodniami. Ot6z na wsi chtop
chodzi boso albo przy pracy, albo jesli nie ma butéw, ale

z wizyta - nie. Rydel posuwat swoja ,ludowos¢” tak daleko, ze
przyszedtszy raz z wizyta do willi swej ciotki p. Domanskiej
(Radczyni z Wesela), prosit ja o pozwolenie zdjecia butéw, bo
tak sie juz przyzwyczait.. Pokazywat wszystkim, kto chciat

i kto nie chciat, ze nie nosi gatek etc. | gadat, gadat, gadat..

T. Zelenski-Boy, Plotka o ,Weselu” Wyspianskiego, https://wolnelektury.pl/
katalog/lektura/plotka-o-weselu-wyspianskiego.html (dostep 5.03.2021).

Zadania

1. Udowodnij, ze bohater wyzej ocenia zycie na wsi niz
w miescie. Odpowiedz na pytania i zapisz wnioski
w formie notatki.
* Jak Pan Mtody charakteryzuje swoje zycie przed
zawarciem matzenstwa z dziewczyna z ludu?
* Jakie jest wyobrazenie bohatera o zyciu na wsi?
Czym sie zachwyca?

2. Wskaz przejawy chtopomanii w zachowaniu Pana
Mtodego. Wez pod uwage takze fragment dramatu
zamieszczony na s. 189.
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chtopomania, ludomania

przesadna, nacechowana egzaltacja fascynacja srodowiskiem
chtopskim, zyciem na wsi i kultura ludowa, charakterystyczna
dla niektorych przedstawicieli mtodopolskiej inteligencji

i bwczesnych srodowisk artystycznych. Zycie na wsi
przedstawiano jako szanse na odrodzenie witalne i moralne,
jako sielanke, szczescie wynikajace z obcowania z natura i pracy
na roli. Zachwycano sie chtopska tezyzna, gwara i wiejskim
folklorem. Propagowano ideg odrodzenia narodowej kultury
przy znaczacym udziale srodowiska chtopskiego; poszukiwanie
wartosci biologicznych i moralnych w ludzie miato zwiazek m.in.
z kryzysem kultury wynikajacym z miejskiego stylu zycia

AKT I SCENA XX1V Rodzina Rydléw przy stole,
Bronowice, ok. 1910

POETA, GOSPODARZ GOSPODARZ

[...] Tak sie orze, tak si¢ zwala

POETA rok w rok, w kazdym pokoleniu;

. . . raz wr i tani
Duch si¢ w kazdym poniewiera, az wraz dl.lsza s”g (.)ds aa,
. . . raz wraz wielkos¢ si¢ wylania
ze czasami dech zapiera; . L
y i raz wraz grazy si¢? w cieniu.
tak by gdzies het gnalo, gnalo, razy sie )
. . Raz wraz wstaje wielka postad,
tak by si¢ nam serce $mialo e )
. ze ino® jej skrzydet dostac,
do ogromnych, wielkich rzeczy, ] )
iy rok w rok w kazdym pokoleniu
a tu pospolitos¢ skrzeczy, ] q o
Y iraz wraz prz n
a tu pospolitos¢ tloczy, L raz wraz przepaca, ig’as 1e/, .
. jakby czas jej przepas¢ wlasnie. —
wiazi w usta, uszy, oczy; ) e
. . . Kazden ogien swéj zapala,
duch si¢ w kazdym poniewiera ; Co T
C g . ) . kazden swoja swigtos¢ swieci. ..
i chcialby sie wydrze¢, skoczyt,

rece po pas w krwi ubroczy¢, POETA
ramig rozpostrze¢ szeroko, My jestesmy jak przekleci,
wielkie skrzydia porozwijac, ze nas mara, dziwo neci,
lecie¢, a nie da¢ si¢ mijad; wytwor tesknej wyobrazni
a tu pospolitos¢ niska serce bierze, zmysty drazni;
wlazi w usta, ucho, oko; — — ze nam oczy zaszly mglami;
daleko, co byto z bliska — piescimy si¢ jeno snami,
serce zaryte gleboko, a to, co tu nas otacza,
gdzies pod czwartg glebng skibg', zdolnos¢ nasza przeinacza:
ze swego serca nie dostac. w oczach naszych chlop urasta
do potegi kréla Piasta?!

1 skiba - bruzda ziemi tworzaca sie podczas orania

2 grazy sie - pograza sie

3 ino - gwar. tylko

4 krol Piast - legendarny wtadca, protoplasta dynastii Piastow, wedtug Galla Anonima byt ubogim oraczem spod Gniezna
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GOSPODARZ
A bo chiop i ma co$ z Piasta, Zadania
) A Do ek e 1)
cos z tych kréléw Piastow — wiele! 3. Przeanalizuj postawe Poety. WeZ pod uwage:
— Juz lat dziesi¢¢ posréd siedze, « potrzeby bohatera,
sqsiadujemy o miedze'. ° ocene rzeczywistosci,
Kiedy sieje, orze, miele, * stan ducha i jego przyczyny.
taka go<'inos'c’, tal?ie szi?cie; 4. Wskaz cechy Poety jako dekadenta. Wez pod uwage jego
co czyni, to czyni swigcie; stowa: ,My jestesmy jak przekleci”.
godnos¢, rozwaga, pojecie. 5. Jakie cechy Gospodarza ujawniaja sie w rozmowie z Poeta?

A jak modli si¢ w kosciele, Odwotaj sie do odpowiednich fragmentow.

taka godnos¢, to przejecie; 6. Zinterpretuj stowa Gospodarza:

M ,Kazden ogien swoj zapala,
chiop potega jest i basta. kazden swoja $wietosé¢ swieci..”

7. Jak Gospodarz ocenia chtopéw i z czego to wynika?

bardzo wiele, wiele z Piasta;

AKT I. SCENA XXV
POETA, GOSPODARZ, CZEPIEC, OJCIEC

CZEPIEC

)y .
SZCZQSC wam Boze! dekadentyzm = patrzs. 12

OJCIEC
Pochwalony.

GOSPODARZ
Pochwalony, ojcze, kumie —
tyle gosci od Krakowa!

OJCIEC
A bo lo? nich to rzecz nowa,
co jest lo nos rzeczg starg,
inszom sie ta rzondzom wiarg,
przypatrujom sie jak czarom.

GOSPODARZ
A to dla nich nowe rzeczy,
to ich z ospalosci leczy.

CZEPIEC
Pan brat — z miasta — do nas znowu.
Jak si¢ panu na wsi widzi?

POETA
Jak u siebie za pazucha.

Zdjecie ze spektaklu Wesele,
rez. Lidia Zamkow, Teatr Telewizji, 1971

1 miedza - pas ziemi oddzielajacy pola uprawne
2 lo-gwar.dla
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CZEPIEC

Tu ta tadniej, tam to brzydzij;
z miastowymi to dzi$ krucho;
ino na wsi jesce dusa,

co si¢ z fantazyja rusa.

GOSPODARZ
Gdyby wam tak...

CZEPIEC
Nie powtérzyc; —
jakby kiedy co do czego,
mys$my — wi sie, nie od tego; —
ino kto by nos chciol uzy¢ —
kosy wissom nad boiskiem'.

OJCIEC
Toscie zawdy? mocny pyskiem.

CZEPIEC

Ino sie napatrzcie pigsci,

niech no ino kaj-gdzie® $wisne,

to slycha¢, jak w ziobrach chrzesci.

GOSPODARZ
Jak z tym Zydem...!

CZEPIEC

Tego Zyda,
bylo, jak go hukne w pysk —
juzem myslol, ze sie stocyl,
on sie tylko krwiom zamrocyl,
a nie upod, bo byt scisk.
A to bylo przy wyborze*,
w sali w tym sokolskim dworze’: —
po co sie bestyjo darla,
a to tak z calygo garta; —
bylo, jak go hukne w pysk,
myslolem juz, ze sie stocyt,
on sie ino krwiom zamrocyt,
a nie upod, bo byt scisk.

1 boisko - tu: kawatek ubitej ziemi, klepisko
2 zawdy - gwar. zawsze
3 kaj-gdzie - gwar. gdzies, gdziekolwiek
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Zadania

8.

10.

Jakie roznice miedzy inteligencja a chtopstwem ujawniaja
sie w rozmowie bohateréw sceny? Co jest zrodtem tych
roznic?

Powiedz, jak rozumiesz wypowiedz Czepca:

,jakby kiedy co do czego,

mysmy - wi sie, nie od tego; -

ino kto by nos chciot uzyc¢ -

kosy wissom nad boiskiem”.

Wyjasnij, jak Czepca jako przedstawiciela chtopstwa
charakteryzuje opis bojki z Zydem.

Zadania podsumowujace

e

Scharakteryzuj inteligencje i chtopstwo na podstawie
omowionych fragmentéw. Odwotaj sie réwniez do
poprzedniego tematu (s. 187-189). Przygotuj odpowiedz
w formie mapy mysli.

Udowodnij, ze Stanistaw Wyspianski zrywa

w Weselu z polskimi mitami romantycznymi i ideami

pozytywistycznymi. Poréwnaj ukazane przez niego

relacje miedzy inteligencja a chtopami z:

e romantyczna idea jednosci narodowej wyrazona
w Psalmach przysztosci Zygmunta Krasinskiego:
,Jeden tylko, jeden cud:

Z Szlachta polska - polski Lud”;

* pozytywistyczng koncepcja programu
organicystycznego i powinnosci inteligencji wobec
warstw nizszych.

4 przy wyborze - na wiecu przed wyborami do sejmu Austro-Wegier w 1900 r.

5 sokolski dwor - sala towarzystwa gimnastycznego ,Sokot”
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Historia rzuca cien...

AKT I. SCENA XXVI
Zadanie wprowadzajace

Przypomnij sobie wiadomosci dotyczace
DZIAD rabacji galicyjskiej z1846 .

Patrzcie, kumie, patrzcie, kumie,

OJCIEC, DZIAD

jak sie wam to przydarzylo.

OJCIEC
Pan Bég daje, Pan Bég bierze;

ani mi sie o tym $nilo.

DZIAD

Pigkne pany, szumne pany,

i c6z wy na to méwicie,

ze to niby rézne stany — ?
OJCIEC

Co tam po kim szuka¢ stanu.
Ot, spodobatla si¢ panu.
Jednakowo wszyscy ludzie.
Ot, pany si¢ nudzg sami,

to sie pieknie bawiom z nami.

DZIAD

Bawiom, bawiom, moisciewy,
a to¢ byly dawniej gniewy!
Nawet byta krew, rzezarice

i splamita krew sukmany’.
OJCIEC

. Zdjecie ze spektaklu Wesele,
Byll ta tacy pohar’lcez. rez. Lidia Zamkow, Teatr Telewizji, 1971

Jo nic nie wiem, jestem czysty.
To tam pewnie swoje robi

Czart i ogien wiekuisty.

Nie wédz nas na pokuszenie,
Panie Jezusie najstodszy...
Wyscie znali.

DZIAD
Bytes mlodszy,
a ja bywat blisko, bywal,

1 sukmana - okrycie wierzchnie noszone dawniej przez chtopow
2 pohaniec - poganin, tu: niegodziwiec, nikczemnik
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widzialem, patrzaty oczy,

jak topnial $nieg i krew sptukiwal,
a potem Widziadlo' kroczy,
wielka czarng chustg wieje

i Smier¢ sieje...

OJCIEC

Strasno podobno cholera...

DZIAD

Tylo sta luda zabiera. —
Padali, jak baki razone,

byle ka?, pod plot, na gnoju.

OJCIEC
Wieczyste odpocznienie...

DZIAD
Hari® kreslicie krzyz daremno! Zadania
Na czoiach,Ja}(by zhaczone, 1. Ustal, kim sg bohaterowie sceny.
plamy czarne i plamy czerwone.
Dopust* Boski — i rzez dopust.

Odbywalo si¢ w czas zapust®.

2. Wskaz fragment, w ktorym rozméwcy odnosza sie do
roznic stanowych miedzy uczestnikami wesela. Jak
sadzisz, jakie intencje przySwiecaja kazdemu z nich?

OJCIEC 3. Do jakich wydarzen z przesztosci nawigzuje Dziad?
Ot wy, dziadu, jakby kruk, Jak je opisuje?

widezycie sig przy weselu. 4. Okresl, na czym polega roznica w stosunku bohaterow
DZIAD do wydarzen z przesztosci.

Hej hej, stary przyjacielu, 5. Zinterpretuj ostatnia wypowiedz Dziada.

bedzie pan twéj wnuk.

AKT I. SCENA XXX
PAN MEODY, GOSPODARZ

PAN MEODY
Jak si¢ ktdca, jak si¢ taja! zapalni jak sucha sloma;
GOSPODARZ tylko im zablysnaé nozem,

. a zapomny o imieniu Bozem —
Ha! temperamenta graja! P 2

taki rok czterdziesty szdsty —
przeciez to chlop polski takze.

Temperament gra, Zzwyci¢za;
tylko im przystawi¢ oreza,

1 Widziadto - nawiazanie do epidemii tyfusu i cholery, ktore w latach 1847-1849 pochtonety ogromna liczbe ofiar w Galicji
2 ka - gdzie

3 han - gwar. tam

4 dopust - zdarzenie, gtownie zte, rozumiane jako zestane przez site wyzsza

5 zapusty - daw. ostatnie dni karnawatu
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PAN MEODY
A jakze to okropne, jakze...

GOSPODARZ
Do dzi$ chwalg sobie te zapusty.

PAN MEODY

Znam to tylko z opowiadari,
ale strzegg si¢ tych badan,

bo mi trujg mysl o polskiej wsi:
to byli jacys psi,

co wody oddechem zatruli,

a krew im przyrosta do koszuli.
Patrzg si¢ na chlopéw dzis. ..

GOSPODARZ
To, co bylo, moze przyjs —

PAN MEODY

Mys$my wszystko zapomnieli;
mego dziadka pilg rzneli...
Mysmy wszystko zapomnieli.

GOSPODARZ

Mego ojca gdzies zadzgali,
gdzies zattukli, spopychali;
kijakami, motykami
krwawigcego przez 16d gnali...
Mys$my wszystko zapomnieli.

PAN MEODY

Jak si¢ to zmieniajg ludzie,

jak si¢ wszystko dziwnie plecie;
mys$my wszystko zapomnieli:

o tych mekach, nedzach, brudzie;

stroimy si¢ w pawie pidra.

GOSPODARZ

At, odmienia nas natura;
wiara, co jest jeszcze w ludzie,
ze co§ z tego przecie bedzie;
rok w rok idziem po koledzie
i szukamy, i patrzymy,

czy co kiedy z tego bedzie — ?

Zdjecie ze spektaklu Wesele,
rez. Lidia Zamkow, Teatr Telewizji, 1971

6.

10.

Zadania

Jaka sytuacja sktania bohateréw do podjecia
tematu rabacji galicyjskiej?

Przedstaw obrazy tragicznych wydarzen
z czasOw rabacji przywotane przez bohateréw.

Wykaz, ze istnieje rozdzwiek miedzy przesztoscia
a terazniejszoscia w relacjach inteligencji
pochodzenia szlacheckiego i chtopstwa.

Czego sie boja inteligenci? Czy ich leki sg
uzasadnione? Podaj odpowiednie fragmenty.

Czego - wedtug ciebie - dotycza refleksje
wyrazone przez rozmowcow we fragmentach:
 ,mysmy wszystko zapomnieli:

o tych mekach, nedzach, brudzie;

stroimy sie w pawie piora’;
* ,At, odmienia nas natura;

wiara, co jest jeszcze w ludzie,

ze co$ z tego przecie bedzie".
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Zadania podsumowujace

literackiego.

A to Polska wtasnie"

AKT II. SCENA III

CHOCHOL

I

Kto mnie wotal,
czego chcial —
zebralem sig,

w com ta mial:

jestem, jestem

na Wesele,
przyjedzie tu

gosci wiele,
zeby ino wicher wial.

II

Co si¢ w duszy komu gra,

co kto w swoich widzi snach:
czy to grzech,

czy to $miech,

czy to kapcan? czy to pan,
na Wesele przyjdzie w tan.

[...]

Zadania

1. Powiedz, co zapowiada Chochot.

zapowiadanych wydarzen wskazuja?

1 fragment aktu IIl, sceny XVI Wesela
2 kapcan - niedotega, niezdara

1. Powiedz, jak rabacje galicyjska wspominaja chtopi, a jak - inteligencja. Jakie uczucia wywotuje to
wydarzenie w przedstawicielach kazdej grupy spotecznej?

2. Udowodnij, ze doswiadczenie historyczne stanowi dla bohateréw Wesela brzemie.

0 3. Jakarole w zyciu narodu moze odegrac historia? W pracy odwotaj sie do Wesela i innego utworu

Zadania wprowadzajace

1. Przygotujinformacje o Stanczyku, Zawiszy
Czarnym i Wernyhorze.

2. Przypomnij, dlaczego i w jakich
okolicznosciach Chochot pojawit sie
na weselu?

2. Zinterpretujstowa: ,Co sie w duszy komu gra, / co kto w swoich widzi snach”. Na jaki charakter
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AKT II. SCENA VII
STANCZYK, DZIENNIKARZ

STANCZYK

(idgc)

Kto$ si¢ za mng wléczy weiaz.
DZIENNIKARZ

Kto$ przede mna ciagle stapa.
STANCZYK

(juz byt usiadl)

Domek maty, chata skapa:
Polska, swoi, wlasne 1zy,
wlasne trwogi, zbrodnie, sny,

wlasne brudy, podlosé, ktam;
znam, zanadto dobrze znam.

DZIENNIKARZ
Zacz kto — ?

STANCZYK
Btazen.

DZIENNIKARZ
(poznajqc)

Wielki maz!
STANCZYK

Wielki, bo w blazeniskiej szacie;

wielki, bo wam z oczu zszed?,
blaznéw coraz wigcej macie,
nieomal blazenskie wiece;
Salve', bracie!

DZIENNIKARZ
Ojcze, salve!

Szereg dobrych blaznéw zrzedt,

przywdziewamy szarg barwe;
koncept narodowy gasnie;
gasng coraz te pochodnie,
ktére do hajdukéw? reku
przywigzane zarem plong.
Skapaly, zzarly si¢ swiece,

1 salve (czyt. salwe) - fac. ‘witaj’
2 hajduk - wojak

Pocztéwka ze spektaklu
Wesele, 1906, Krakow

a ze do rak przytroczone,
wigc jeszcze palg sie rece,
w te samg zaklete strone. —
Trzeba by do stuzby narodu
blaznéw calego zastepu;
pala si¢ hajduki w mece,

z wlasnego bolu si¢ $mieja;
gasna $wiece narodowe,
okropne rzeczy si¢ dzieja,
$miechem i szyderstwem biegu
obudzi¢, oémieli¢ zdolne
serce spodlone, niewolne,
ktére nasza krew zaprawia.

STANCZYK
A wolicie spa¢ — —

St. Wyspianski, ,2WESELE".

Domek |1|.1I?', chata skdqpa Wiasne trwogi, zbrodnie, sny,
Polska, swol, wlasne lzy Wiasne brudy, podiodé, klam;
Znam, zanadto dobrze znam.,
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DZIENNIKARZ

To jedno!
Usypiam dusze mg biedna
i usypiam brata mego;
wszystko jedno, wszystko jedno,
tyle zlego, co dobrego,
okropne rzeczy si¢ dzieja.
Patrze¢ na przebiegi zdarzen —
dalekie, dalekie od marzen,
tak odlegle od wszystkiego,
co bylo wielkie w kraju;

STANCZYK

Asan' jako spowiedz czyni,
spowiedz, widze, cudzych grzechéw;
Acan si¢ zalewa tzami,

dusze krwawi, serce krwawi;

ale zna¢ z Acana mowy,

ze jest — tak — przecigtnie zdrowy;

[...]

DZIENNIKARZ

Wina ojca idzie w syna;
niegodnych synowie niegodni;
ten przeklina, 6w przeklina —
réd pamigta, brat pamieta,

kto te pozakladal peta

i ze reka, co przekleta,

byla swoja.

Nad przepascia stoje

i nie znam, gdzie drogi moje.

STANCZYK

Bys serce moje rozkroit,

nic w nim nie najdziesz inszego,
jako te niepokoje:

sromota, sromota, wstyd,

palacy wstyd;

jakowes$ Fata® nas pedza

w przepas¢ —

1 acan, asan - waszmos¢ pan

2 Fata - losy, przeznaczenie, Ip. fatum

3 wid - widmo

4 panek - zdrobnienie od ,pan”

5 najwalniejsi gebacze - najwieksi mowcy, ale tez krzykacze

DZIENNIKARZ
Ty Wid?®!

STANCZYK
Ja Wstyd!!
Pieklo wiem gorsze niz Dante,

pieklo zywe.

DZIENNIKARZ
Zyije w Piekle!

STANCZYK
Spolem w przepasd!

DZIENNIKARZ

Spoleczeristwo!
Oto tortury najsrozsze,
$miech, blazenistwo —
to my duchy najubozsze. —
»opolem” to jest malowanka,
,spolem” to duma panka,
»spolem” to jest chlopskie ,w pysk”,
»spolem” to papuzia kochanka,
préznosé, nadezlowieczenistwo —
i przy tym to maleristwo:
serce peknione, co krwawi.

STANCZYK

Asan prawi —

jako najwalniejsi gebacze®,
odrosl od tych samych pni

z moich dni.

Znam ja, co jest serce targa¢
gwozdzmi, co si¢ w serce wbily,
biczem wlasne smaga¢ cialo,
plwaé na zbrodnie, 12y¢ zlej woli,
ale Swic;toéci nie szargad,

bo trza, zeby $wiete byty,

ale Swi(;toéci nie szargac:

to boli.
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DZIENNIKARZ
Tragediante'...

STANCZYK
Commedianté®,
dla ciebie blazenska laska.

DZIENNIKARZ

Piastujesz ja, piastun stary;
znasz tylko: status quo ante’;
blazenstwo z tobg si¢ zroslo.

STANCZYK

Oto nasci* twoje wiosto:
bladzacy w odmetéw powodzi,
masz tu kaduceus polski,
ma¢ nim wode, maé.
Masz tu kaduceus®, chwy¢!
Rzadz!

Ma¢ nim wode, mad!

Na Wesele! Na Wesele!
Idz!

Mac¢ te narodows kadz®,
serce truj, glowe trac!

Na Wesele! Na Wesele!

Staj na czele!!!

Zadania
3. Dlaczego Dziennikarzowi ukazat sie wtasnie Stanczyk?
Wyjasnij, jak Stanczyk postrzega bronowicka chate. Wskaz i zinterpretuj odpowiedni fragment.

Udowodnij, ze bohaterowie rozmawiaja o Polsce i jej historii.

o g

Omow stosunek bohaterow do sprawy narodowej. Uwzglednij:
* tradycje sarmacka,

 kwestie romantycznej walki o wolnos¢,

* pozytywistyczng idee organicyzmu.

tragediante - tac. ‘aktor tragiczny’

commediante (czyt. komediante) - fac. ‘komediant’

status quo ante (czyt. status kfo ante) - tac. ‘poprzedni stan rzeczy’
nasci - gwar. trzymaj, wez

kaduceus - kaduceusz; laska btazna

kadZ - daw. duze naczynie w ksztatcie Scietego stozka

U~ WN S
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7. Jaka funkcje petni w dramacie postac btazna? W odpowiedzi wykorzystaj informacje dotyczace
historycznej postaci Stanczyka oraz znaczenie stow Dziennikarza: ,trzeba by do stuzby narodu btaznéw
catego zastepu”.

8. Zinterpretuj scene wreczenia Dziennikarzowi kaduceusza oraz stowa: ,Mac¢ te narodowa kadz".
Wykorzystaj przypis 5. ze s. 200.

9. Porozmawiajcie o tym, jaka role w spoteczenstwie powinni odgrywac publicysci. Czy Dziennikarz spetnia
to zadanie? Uzasadnijcie swoje opinie.

10. Czy - wedtug ciebie - Stanczyk wykreowany przez Wyspianskiego odpowiada malarskim
przedstawieniom tej postaci? Uzasadnij odpowiedz.

Leon Wyczotkowski, Stariczyk, 1898, olej na ptotnie, 98 x 138,5 cm, Jan Matejko, Stariczyk na dworze krélowej Bony po utracie Smoleriska,
Muzeum Narodowe, Krakow 1862, olej na ptotnie, 88 x 120 cm, Muzeum Narodowe, Warszawa

AKT II. SCENA IX
POETA, RYCERZ

POETA
Otwarla sie ton! nedzarzu, na kon, na ko,
Upomina si¢ o swoje Umarta. przepadnie przekleristwo, meka!

Szumem, gwarno$cig, zawrotem POETA

%dljlej lf)u nam z powrotem; bu s dart Co méwisz, okropne widziadlo,
ja as1 rzemoclwrotom grobu si¢ wydarta, na kork? — gdzie  ? jak?
Z : : . .
oto, slysz, wola Zelazna twoja dzwoni szczgka,

RYCERZ zelazna wigzi mnie reka.

Daj dton!! [...]
POETA RYCERZ
Puszczaj! A czy wiesz, czym ty masz by,
[...] o czym tobie marzy¢, $ni¢?
RYCERZ POETA

Zbieraj sie, skrzydlaty ptaku, Sen, marzenie, mara, wid.
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RYCERZ
Jutro dzien, przede dniem $wit!

Wiesz ty, czym ty mogles by¢?

POETA
Stowo, Widmo goricze!

RYCERZ
Zwiastun!!

[...]

RYCERZ

Na glos méj ty bedziesz drzal:
Grunwald, miecze, krél Jagietto!
Tam to jest!! Olbrzyméw dzielo;
Witold, Zawisza, Jagiello,

tam to jest!! — Z pobojowiska
zbroica si¢ w skibach przeblyska,
zelezce!, polamane groty?,
drzewce powbijane do cial,

z trup6éw zapora, z trupéw wal,
rycerski zgotowiony stos:
Ofiarnica —

tam le¢ — tam chodz, tam le¢!!!

[...]

POETA

Dech twéj zimny, dech grobowy...

RYCERZ
Patrzaj w twarz, patrz mi w twarz,
$lubuj dusze, dusze dasz.

POETA

Za przylbica pustosé, proch;

w oczach twoich czarny loch,

za przylbica Nog;

zbroja gluchym jekiem brzekta.
RYCERZ

Miecz, miecz, sita nieulekta;
patrzaj w twarz, patrzaj w twarz;
ty mnie znasz.

1 Zelezce - daw. zelazny szpic wtoczni, strzaty

POETA

Ktos jest?
RYCERZ

Moc.
POETA

— Przylbice wznies!

RYCERZ
Reke daj.

POETA
Dusze wez.

RYCERZ
Patrz!!

POETA
Smieré¢ — — — Noc!

Zadania
11. Dlaczego Poecie ukazuje sie wtasnie Rycerz?

12. Jak rozumiesz wezwanie Rycerza skierowane do
Poety:
,Zbieraj sie, skrzydlaty ptaku,
nedzarzu, na kon, na kon,
przepadnie przeklenstwo, meka!”.

13. Wskaz fragmenty, w ktorych Rycerz odwotuje
sie do czasow Swietnosci Polski, i okresl funkcje
tych odwotan.

14. Powiedz, jak Poeta reaguje na wezwania
i argumenty Rycerza. Czy jest gotow wzigc
odpowiedzialnos¢ za sprawe narodowa? Uzasadnij
swoje zdanie.

2 grot - ostre, najczesciej metalowe zakonczenie broni: wtoczni, kopii, dzidy
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AKT II. SCENA XXIV
GOSPODARZ, WERNYHORA

WEHNYHORA
Stawa, panie Wlodzimierzu,
zjechalem tu gos¢.

GOSPODARZ
Spocznij, Wasza Mos¢;
zona stroi si¢ w alkierzu'...

[...]

WERNYHORA

Niechajze zony w alkierzu,
niechze taiicuje Wesele.
Sigdzze, panie Wlodzimierzu,
mam Asaistwu nowin wiele:
Poméwimy o Przymierzu.

GOSPODARZ
Ano proszg, bardzo prosze.

WERNYHORA
Siadaj.
GOSPODARZ

Siadam — zacny gos¢ —
bardzo prosze, bardzo prosze;
ceremonii do$¢.

WERNYHORA
Ja z daleka — hen od kreséw,
konia zgnatem.
Z. daleka, a mialem blisko
i wybralem Weselisko,
boscie som tu jako$ wraz,
i wybralem Ichmos¢ Mosci
dom, gdzie ludzie sercem prosci.
GOSPODARZ
Stucham Mosci;
a to chwila osobliwa.
Wolnoé¢ spytac o nazwisko... —?

1 alkierz - boczny maty pokéj petniacy zazwyczaj funkgje sypialni
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WERNYHORA
Nie poznates —?

GOSPODARZ

Kto$ mi znany,
ktos serdeczny, kto$ kochany,
kto$, co grozny — dawny, stary,
jak wiek caly...

WERNYHORA
Wernyhora.

GOSPODARZ

Pan-Dziad z lirg — Wernyhora!
Wy mnie znany — spodziewany,
Wy, o ktérym jeszcze wezora
tylko we $nie, tylko w marze:
jak owi dawni mocarze,

Wy na koniu, siwym koniu,

poprzed dom méj, z wiescia.

WERNYHORA
Stowem!

GOSPODARZ
Wy ze Stowem — Wy ze Stowem!

WERNYHORA
Ja z Rozkazem.

GOSPODARZ

Rozkaz-Stowo! — —
Dawno serce juz gotowo
tem wezwaniem piorunowem.

WERNYHORA

Stowo-Rozkaz, Rozkaz-Stowo;
dla serca serce gotowo.
Stuchaj, panie Wiodzimierzu:
oto chwila osobliwa,
poméwimy o Przymierzu.

GOSPODARZ
To jak ze snu prawda zywa,

chwila dziwnie osobliwa.
Jakiz rozkaz?
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WERNYHORA
Trzy zlecenia.

GOSPODARZ
Chwila dziwnie osobliwa:
zem niejako jest wezwany.

WERNYHORA
Rozeslesz wici' przed switem,
powolasz gromadzkie? stany.

GOSPODARZ

To jak ze snu prawda zywa;
prawie ze sa wszyscy spolem
u mnie przez to weselisko.

WERNYHORA

Ma by¢ jawne, co jest krytem;
co dalekie bylo — blisko.

Dzi§ u Wasci weselisko;
prawie ze sa wszyscy spolem;
rozeslesz wici przed switem;
niech jada we cztery strony.

GOSPODARZ

Porozsetam konno gorice,
rozesle wici przed $witem;

zaraz si¢ poradzg zony —

ona swoim chlopskim sprytem...

WERNYHORA

Niech jada we cztery strony!

Badz gotéw, nim wstanie slorice.
Skoro porozselasz gonce?,
zgromadzisz lud przed kosciolem,
jak sg zdrowi, prosci, mali;

azeby godnosé poznali,

Bogiem powitasz ich kolem,

a wtedy przykaz im cisza®,

niech zaden brzeszczot’® nie szczeknie,
a skoro rzesza ukleknie,

1 wici - wezwania rycerzy na wyprawe wojenna

2 gromadzkie - wiejskie

3 gonce - wystannicy, zotnierze wyznaczeni do przenoszenia rozkazow
4 przykaz im cisza - nakaz im milczenie

5 brzeszczot - ostrze broni

niech wszyscy natezg stuch:
czy tetentu nie poslysza
od Krakowskiego goscirica — ?

GOSPODARZ
Wytezam, wytezam stuch.

WERNYHORA

Ja wiem, ze$ jest Asan zuch — —
Od Krakowskiego goscirica
czy tetentu nie postysza,

czy juz jade z Archaniotem —?

GOSPODARZ

Wytezam, wytezam stuch —
chodby i najwigkszy zuch,

jak to, co to, rozpoczecie — —?
WERNYHORA

Stuchaé slepo, wierzy¢ swigcie;
ja wiem, ze$ jest Asan zuch.
GOSPODARZ

Ja mam stana¢ przed kosciolem?
to jak we $nie prawda zywa.
Ktéz mnie darzy tym zaszczytem;
kt6z §le ku mnie dawne gonce:
chwila dziwno osobliwa.

WERNYHORA
Badz gotéw, nim wstanie Storice.

GOSPODARZ
Wstang kosy w storica $wicie;
bede gotow!
WERNYHORA
Przysiaz Stowo.

GOSPODARZ
Rzektem.

[...]
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WERNYHORA

Le¢ kto pierwszy do Warszawy
z choragwia' i hufcem? sprawy,
z ryngrafem® Bogarodzicy;

kto zwola sejmowe stany,

kto na sejmie si¢ pojawi

sam w stolicy — ten nas zbawi!

GOSPODARZ

Jako zywo, jako zywo;

Wasé¢ mi takie dziwa prawi,

i to jako rzecz prawdziwg.
WERNYHORA

Wszystko swigte, wszystko zywo;
z daleka, a miatem blisko;
wybralem twéj dom, zagrode

i wybralem Weselisko.
Waszmos¢ reke miej szezesliwg:
Daj¢ Wasci zloty rég.
GOSPODARZ

Zloty rég.

WERNYHORA
Mozesz nim powolaé chér.

GOSPODARZ
Bratni zbér.

WERNYHORA

Na jego rycerny glos
spotezni si¢ Duch,
podejmie Los.

Daje w twoje rece rég.
GOSPODARZ

Dzi¢kuj Bég.

WERNYHORA
Was¢ masz porozsetaé wici,

lud zgromadzi¢ przed kaplica.

GOSPODARZ
Jutro? — skoro si¢ zgromadzg?
maja radzi¢? — co uradza?

WERNYHORA

Jutro: wielka tajemnics,

jutro skoro si¢ zgromadza,
niech nie radzg, nic nie radza,
jednos niechaj w ciszy stang.
Jutro wielka tajemnica.

A ty wstawszy bardzo rano,
skoro zejdzie pierwsze storice,
ku drogom natezaj stuch.

GOSPODARZ
Jutro?!

WERNYHORA
Jutro!!!

GOSPODARZ
Wszelki duch!!!

Zadania

15.
16.

17.

18.

19.

Powiedz, z jaka misjg przybywa Wernyhora na wesele.

Wyjasnij, dlaczego jego wybor pada na bronowicka chate
i osobe Gospodarza. Wskaz odpowiedni fragment.

Jak Gospodarz reaguje na przybycie goscia? Zinterpretuj
jego zachowanie.

Wymien zadania, ktore Wernyhora powierza Gospodarzowi.

Ustal, jaki cel przyswieca lirnikowi.

Opisz nastréj omawianej sceny. Wez pod uwage funkgje:
e pisowni wielka litera stowa ,Przymierze”;

e powtarzania wybranych fraz, np. ,chwila wielce osobliwa”;

* motywu snu.

1 choragiew - barwna tkanina przytwierdzona do drzewca, czesto z godtem panstwa lub jakiej$ organizacji

2 hufiec - zwarty odziat wojskowy

3 ryngraf - niewielka blacha ze $wietym wizerunkiem, potem z godtem panstwowym, noszona dawniej przez rycerzy pod szyja, na piersiach
jako czes¢ zbroi; nazwa z niem. oznacza dostownie ‘okrezny kotnierz’
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W jakis$ czas, moze dobry miesiac po tym weselu (daty doktadniejszej nie pamietam) przyniost mi Wyspianski
i przeczytat scene Swiezo przez siebie napisana, w ktorej toczyty rozmowe dwie osoby: Wtodzimierz
Tetmajer i Wernyhora. Opowiadat mi, ze stojac w drzwiach pokoju, w ktérym tanczono (po lewej stronie

w sieni domku), widziat na Scianie reprodukcje Matejkowskiego Wernyhory, od dawna zajmujacego jego
wyobrazZnie. | zadat sobie wowczas pytanie, co by to byto, gdyby nagle z tej Sciany zstapit Wernyhora,
przynoszac wies¢, iz wypetnia sie jego proroctwo i ze przyszedt czas wyzwolenia z niewoli? Jakie by to
wrazenie wywarto na obecnych, jaki skutek wywarto w narodzie? Nad tym pytaniem zaczat rozmyslac [..].

S. Estreicher, W kregu ,Wesela”, [w:] Wyspiariski w oczach wspétczesnych, zebrat i oprac. L. Ptoszewski, t. 2, Krakow 1971, s. 27-28.

Zdaniem eksperta
Dariusz Kosinski':

[.] Wyspianski [..] borykat sie z problemami i wyzwaniami bardzo do naszych podobnymi. Przede wszystkim
zniezbieznoscig czy wrecz sprzecznoscia miedzy tradycja romantyczng, ktéra ustanowita mocny wzorzec polskiej
tozsamosci zbiorowej i indywidualnej, a odrzucajaca romantyzm nowoczesnoscia, miedzy sakralizowanym naro-
dowym ,my” i indywidualistycznym, zmiennym, wciagz siebie tworzacym ,ja". Nie akceptowat przy tym postawy
outsiderskiej bezwolnosci, demonstracyjnie od ,my” sie odcinajacej, uznajacej (zwykle zbyt tatwo), ze zbiorowosc¢
to ,nie moja sprawa”. Stojac z boku i strzegac swojej osobistej niepodlegtosci, czut sie zarazem za zbiorowos¢
odpowiedzialny, atakowat ja (i to czasem, jak w Weselu, brutalnie), ale nie izolowat sie od niej, szukajac takiego
miejsca i ksztattu dla siebie, by méc na nia wptywac, byc jej czescia, ale bez poddawania sie zbiorowemu kulto-
wi ofiary, ktéry widziat jako kult $mierci. Pytanie, jakie stawiat Wyspianski, mozna by sformutowac tak: jak nie
odrzucajac tradycji i historii, ktore sa na dobre i zte tym, co nas jako ludzi urodzonych i mieszkajacych w Polsce
ksztattuje, nie poddac sie ani zbiorowemu dramatowi wszechkonfliktéw, ani ofiarnemu rytuatowi $mierci, nie
pozostajac przy tym poza zyciem zbiorowosci, nie uciekajac w egzystencje drobnoustrojow. Dzi$ pytanie to mo-
gtoby brzmiec: jak wyjs¢ poza rozbijajacy zbiorowos¢ konflikt, nie wybierajac zadnej ze stron i zarazem nie ucie-
kajac w prywatnosc¢ ,robienia swojego” i ,niemieszania si¢”. Prawdziwa kwadratura kota, ktérej nie rozwiaze sie
przez polityczne akcje i medialne inscenizacje, a jedynie przez podjecie wysitku
czynnego myslenia, ktérego przestrzenia uczynit Wyspianski ,labirynt zwany
teatr”. To wtasnie teatralne myslenie, rzucajace wyzwanie naszym przyzwy-

- . . Zadania
czajeniom, stereotypom, nawykom i schematom, uznawat za ,najcenniejszy
podarunek, jaki mozna otrzymac”. 1. Czy - wedtug was - dramat
Ten podarunek jest dzi$ tym cenniejszy, ze zyjemy w Swiecie przymilnym, Wyspianskiego pozostaje
zarzadzanym przez specjalistow od komunikacji spoteczneji PR, ktorych zada- nadal aktualny jako
niem jest przekonywac nas, ze wszystko, co nam sie podsuwa, nie sprawi nam diagnoza spoteczenstwa
ktopotu, a juz w zadnym razie przykrosci, bo jest na nas obliczone i z nami sie polskiego i polskiej
liczy. Wszystko pomo6c nam chce, bysmy sie stali jeszcze bardziej tym, czym mentalnosci? Uzasadnijcie
naprawde jestedmy. A jeéli juz gdzies méwi sie o wyzwaniu, to takim, ktére swoje opinie, odwotujac
polega na wydobyciu z nas tego, co juz w nas jest - sttumione niepotrzebnie sie do tekstu Kosinskiego
przez ograniczenia, od ktérych uwolni nas nowy samochéd, nowe buty do bie- i wtasnych przemyslen.

gania, nowy lek na ociezato$¢ nég. Tymczasem myslenie, ktére oferuje nam
Wyspianski, nie jest niczym tatwym - nie liczy sie z naszymi przyzwyczaje-
niami i mozliwoSciami. Dzi$ o takie myslenie piekielnie (doktadnie tak) trudno,
wiec tym wazniejsze, by nie oswaja¢ Wyspiahskiego, nie szuka¢ sposobow na
jego utatwienie, by nie rzec - spospolitowanie.

2. Porozmawiajcie o tym, czy
mozliwe jest wyjscie ,poza
rozbijajacy zbiorowos¢é
konflikt, nie wybierajac
zadnej ze stron i zarazem

D. Kosinski, Uciec z Wesela. Proby z teatru Stanistawa Wyspianskiego, Krakow 2019, s. 226-228. nie uciekajac w prywatnos¢

«robienia swojego»

i «niemieszania sie»”.

1 Dariusz Kosinski (ur. 1966) - teatrolog, profesor nauk humanistycznych
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Wesele Stanistawa Wyspianskiego

Zadania podsumowujace

Na podstawie analizowanych scen udowodnij, ze
Wyspianski zastosowat konwencje fantastyczna.

Badaczka literatury mtodopolskiej Maria Podraza-
-Kwiatkowska pisze: ,Chochot [..] staje sie niejako
psychoanalitykiem, ktéry wydobywa elementy
zepchniete w pod$wiadomos¢ («co sie w duszy komu
gra»)". Czy zgadzasz sie z taka interpretacja postaci
Chochota? Uzasadnij swoja opinie, odwotujac sie do
analizowanych fragmentow Wesela.

Wyijasnij funkcje zjaw ukazujacych sie bohaterom
w omawianych fragmentach dramatu.

Ktére rekwizyty w analizowanych scenach odgrywaja
wazna role? Zinterpretuj ich symboliczne znaczenie.

W Swietle omawianych scen powiedz, jakie powinnosci
naktada Wyspianski na przedstawicieli inteligencji:

* Dziennikarza,

¢ Poete,

e Gospodarza.

Czy - twoim zdaniem - stowa Poety: ,Polska to
jest wielka rzecz" ilustruja stosunek bohateréw do
sprawy narodowej? Uzasadnij swoje stanowisko.

Jakie odczytanie dramatu Wyspianskiego
proponuje autor plakatu? Przedstaw
swoje przemyslenia.

Andrzej Pagowski, plakat do spek-

taklu Wesele, rez. Rudolf Zioto,
Teatr Slaski, Katowice 2007

1 fragment aktu II, sceny X Wesela
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konwencja fantastyczna

odmiana konwencji literackiej polegajaca na
wprowadzeniu do $wiata przedstawionego

utworu elementow nierealistycznych, niemajacych
odpowiednikow w rzeczywistym Swiecie (np. zjawiska,
postaci, przedmioty czy zdarzenia fantastyczne);
najczesciej spotykana w mitach, basniach, legendach,
balladach, literaturze fantasy; wykorzystywana np.

w dramatach romantycznym i mtodopolskim

TEATR SLASKI im.STANISLAWA WYSPIANSKIEGO W KATOWICACH

w E s E Eﬂmsmm
RUDOLF ZIOLO

I SGENOGRAFIA
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WODZINSKI
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,Miates chamie ztoty rog..."
- symboliczny finat dramatu

AKT III. SCENA XXXIII
[...]

GOSPODARZ

Cicho — $wita, §wita, zorze!
Prawie widno — to On — Boze!
On, On — cicho — Wernyhora. —
W pokion glowy, prawda zywa,
Widmo, Duch, Mara prawdziwa.

POETA
Switanie na lutniach gedzi'...

PAN MEODY
Tetni.
PANNA MEODA
Jedzie.
GOSPODYNI
Tetni.

CZEPIEC
— Pedzi.

(Wszyscy w nastuchiwaniu, pochyleni ku drzwiom
i oknu — w ogromnej ciszy, w przejeciu).

GOSPODARZ

Stuchajcie, kochani, dzieci —

azeby to byla prawda:

ze Wernyhora tam leci

z Aniotem, Archaniotem na czele;
ze tej nocy, gdy my przy muzyce,
przy weselu, gdy my w taricowaniu,
tam, kedys, stalo sie tak wiele:

ze Krakéw ogniami plonie,

1 gedzi¢ - daw. gra¢ na instrumencie
2 skrypt - daw. pismo urzedowe

3 gdyby - jakby

4 flinta - strzelba

a MATKA BOZA w koronie,

na Wawelskim zamkowym tronie
siedzgca, manifest pisze:

skrypt?, co przez caly kraj poleci
i tysigce obudzi i wznieci. —
Stuchajcie, serce mi dysze,

azeby to prawda byla:

ze Wernyhora tam leci,

a za nim tabunem konie!

PAN MEODY
Coraz blizej?

POETA

Kleknac!
CZEPIEC

— —— Stanal, wryl.
GOSPODARZ

Strzymal, wida¢, z calych sit.

HANECZKA

(w zachwyceniu)

Gdyby”® to Archaniol byt.

( Wszyscy pochyleni, potklgczqcy, zastuchani; silnie
dzierzqc w prawicach kosy; to imajqgc szable, ze sciany
pochwycone; to znow jakies ﬂinz‘y4 i pistolety; w tym
zastuchaniu jak w zachwycie duszy; dion do ucha przy-
chylona. — Stychac bylo rzeczywiscie tetent, ktory nagle
bliski, coraz blizszy — tuz ustat — stychac po chwili
cigzkie kroki szybkie, gwaltowne, w sien, w drugq izbg,
aze we drzwiach w glebi staje pierwszy druzba:)



Wesele Stanistawa Wyspianskiego

AKT III. SCENA XXXIV

JASIEK
Marys, panie, panie — Jezu!
koni w podworcu padt.

(rozglgdajqc sig)

Céz wy — Hanka — Jaga — hej,

c6z wy — ¢z to, Jaga — — ¢j

Céz to, co to, czy zakleci:

stoja wsyscy' jak posnigci;

slysta?, Hanus, Blazek, matus,

panie mlody, Czepiec, tatus,

panie, c6z to — czy zakleci;

stoja syscy jak posnigci;

Aha; prawda, zywy Bég,

przecie miatem trabi¢ w rég;

kaz® ta, za$ ta, cyli zginol,

cyli mi sie ka odwinot —

kajsim zabyl* ztoty rég,

ostal mi si¢ ino sznur.

(Z izby glebnej, od chwili, wszed?! byl, w tropy za
Jaskiem, kotyszqcy sig stomiany Chochot).

AKT V.SCENA XXXV

CHOCHOL

Jak ci spadta czapka z piér.

JASIEK
Tom sie chylot po te copke,

to mi moze sie odwinot.

CHOCHOL

Miales, chlopie, zloty rég,
miales, chiopie, czapke z piér:
czapke ze Iba wicher zmiétt.

1 wsyscy - gwar. wszyscy

2 stysta - gwar. styszcie

3 kaz - gwar. gdziez, gdzie

4 kajsim zabyt - gwar. gdzie$ zapomniatem, zapodziatem

5 bez - gwar. przez

6 figura - posag, krzyz lub kapliczka umieszczone przy drogach
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Zadania
1. W jakich okolicznoSciach rozgrywaja sie obie sceny?

2. Powiedz, jakie wydarzenie zapowiada Gospodarz.
Czy zgadzasz sie z tym, ze bohater dopiero teraz
zrozumiat sens powierzonej mu misji?

3. Udowodnij, ze zachowanie bohaterow wyraza
wiare w cud i gotowos¢ do podijecia walki. Odwotaj
sie do ich wypowiedzi i didaskaliow.

4. Ustal, jaka sytuacje zastaje Jasiek i jak na nia
reaguje. Z czego wynika jego bezsilnos¢?

JASIEK
Bez® tom wieche z pawich piér.

CHOCHOL

Ostal ci sie ino sznur.
JASIEK

Najde¢ ka gdzie przy figurze®.

CHOCHOL
Pod figurg ktosik stal.
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JASIEK
Strasy u rozstajnych drég — —
cy to piol, cy nie piot kur?

[...]

AKT III. SCENA XXXVII

Przez drzwi glebne od chwili wsungl sig byl za Jas-
kiem tropigcy Chochol; a teraz na skrzynig malowang
sig wygramolil i ze skrzyni tak do druzby poczyna:

CHOCHOL
To ich L¢k i Strach tak wzion,
postyszeli Ducha glos:

rozpion sie nad nimi Los.

JASIEK
Tak sie mecag, pot z nich $cieko,
blados¢ lica przyobleko; —
jak ich zwolni¢ od tych mak?
CHOCHOL
Powyjmuj im kosy z rak,
poodpasuj szable z pet,
zaraz ich odejdzie Smet'.
Na czotach im kétka zréb,
skrzypki mi do reki daj;
ja muzyke zaczne sam,
tego gram, tego gram.
JASIEK
(ktory byt uczynil rzecz)
Ka te kosy zlozy¢ — —?
CHOCHOL

W kat.
JASIEK
(ciska za piec drzewca)

Nik ich ta nie najdzie stad.

1 smet - gwar. smutek

2 skatka - element broni palnej
3 wzad - gwar. w tyt

4 racie - konczyny, tu: niby-rece

CHOCHOL

Ze skalek? postrzepuj proch

i ci$ je w piwniczny loch.

Lewa noge wyciag w zad®,
zakresl butem wielki krag;

rece im pozaléz tak:

niech si¢ po dwéch chyca w bok;
odméw pacierz, ale wspak.

Ja muzyke zaczng sam,

tego gram, tego gram:

beda tariczy¢ caly rok.

JASIEK

(ktory byl uczynit wszystkg rzecz)
Juz ni majom kos.

CHOCHOL

Roz$miej im si¢ w nos.

JASIEK
Juz ich odszedl Smet.

CHOCHOL
Juz nie maja pet.

JASIEK
Chwytajom sie w tan.

CHOCHOL
Juz nie czuja ran.

JASIEK
Zniknot czar!

CHOCHOL
To drugi CZAR!

(A zaklgte stomiane straszydlo, ujgwszy w niezgrabne
racie* podane przez druzbg patyki — poczyna sobie jak
grajek-skrzypek — i — styszec sig daje jakby z atmo-
sfery blekitnej idgea muzyka weselna, cicha a skoczna,
swoja a pociggajgca serce i duszg usypiajgca, leniwa,

w omdleniu a jak Zridio krwi zywa, taktem w pulsach
nierdwna, krwawigca jak rana swieza: — melodyjny
dZwigk z polskief gleby bolem i rozkoszg wykotysany).
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JASIEK

(Jest teraz kontent' a dziwuje sig)
Tyle par, tyle par!

CHOCHOL

Taricuj, taficzy cata szopka,

a cys to ty za parobka?

JASIEK

(z rekq do czota, jakby se cheiat na ucho nasungcé
czapki)

Kajsi mi sie zbyla copka —
przeciem druzba, przeciem druzba,
a druzbie to w copce stuzba.
CHOCHOL

(w takt sig chyla a przygrywa)
Miates, chamie?, zloty rég,

miales, chamie, czapke z piér:
czapke wicher niesie,

rég huka po lesie,

ostal ci sie ino sznur,

ostal ci sie ino sznur.

(Kogut picje).
JASIEK 5=

St. Wysplafiski. Wesele"
(jakby thnigty, przytomniejgc) Sy b i
Jezu! Jezu! zapiol kur! - —
Hej, hej, bracia, chyécie koni! Pocztowka ze spektaklu

P . P . Wesele, Krakow, 1906
chy¢cie broni, chyécie broni!!

Czeka was WAWELSKI DWOR!!
CHOCHOL
(w takt sig chyla a przygrywa)

Ostat ci sie ino sznur.

Miates, chamie, zloty rég.
JASIEK
(aze ochryply od krzyku)

Chyc¢cie broni, chyécie koni!!!

1 kontent - zadowolony
2 cham - pogard. chtop
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(A za dziwnym dZwigkiem weselnej muzyki JASIEK

wodzq sig¢ liczne, przeliczne pary, w tan powolny, (nieprzytomny)
powazny, spokojny, pogodny, pélcichy - ze ledwo Piej e kur; ha, picje kur. ..
szumiq spodnice sztywno krochmalne, szeleszczg
dlugie wstegi i stroiki ze Swiecidelek podzwaniajg CHOCHOL

- glucho tupocq buty cigzkie - taniec ich tumny, ze (nieustanng muzykq przemozny)

zwartym kofem stol okrgzajg, ocierajgc o sig w sti- Miates, chamie, ztoty rég...

sku, natloczeni). e e e e e e o o
JASIEK S. Wyspianski, Wesele, wstep i komentarz J. Sikora,

Nic nie slysom, nic nie siysom, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarnsk—t.6dz 1989.
ino granie, ino granie,

jakies ich chycito spanie...?!

(Dech mu zapiera Rozpacz, a przestrach i groza
obejmujg go martwoty; stania sig, chyla ku ziemi,
potrgcany przez zbity krgg tanecznikow, ktory
daremno cheial rozerwac; — a za gluchym dZwig-
kiem wodzq sig sxtywno pary taneczne we wieniec
uroczysty, powolny, pogodny — zwartym kofem,

weselnym —)

(Kogut pieje)
Zdjecie ze spektaklu Wesele,
rez. Jan Klata, Teatr Stary,
Krakow, 2017
Zadania

5. Scharakteryzuj Chochota. Wez pod uwage jego wyglad i zachowanie.
6. Wyjasnij, co Chochot uswiadamia Jaskowi.

7. Przeanalizuj polecenia, ktore Chochot wydaje Jaskowi. Powiedz:
* coiw jakim celu ma wykonac,
* na czym polega ich magiczny i rytualny charakter.

8. Wskaz i przeanalizuj w wypowiedziach Chochota rzeczowniki pisane wielka litera.
a) Jakie znaczenie ma - wedtug ciebie - taki zabieg jezykowy?
b) Jak te stowa charakteryzuja stan bohateréw dramatu?

9. Wykaz zwiazek pojec pisanych wielkg litera z postaciami Strachu i Imaginacji wystepujacymi w Kordianie
Juliusza Stowackiego.

10. Zinterpretuj symboliczne znaczenie tanca uczestnikow wesela. Wez pod uwage stowa Chochota: ,Tancuj,
tancuj cata szopka”.
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13.

14.
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Wesele Stanistawa Wyspianskiego

Jaka role przypisuje Chochotowi Aniela tempicka? Czy zgadzasz sie z autorka tekstu? Uzasadnij
swoje zdanie.

Za najbardziej niezrozumiaty symbol Wesela uznali krytycy Chochota. Niewatpliwie jest to figura
fascynujaca. [..] Postac z zamystu autora tajemnicza, dziwaczna synteza przeciwienstw, wywotuje ttum
skojarzen, niepokoi ciemnym rodowodem. W Weselu Chochot jest okryciem krzaka rézy w ogrodzie
Gospodarza, lecz takze i samym krzewem ukrytym pod stoma. Gra na przemian lub razem obu
wyobrazeniami. Skadinad przywodzi na mysl poganskie magiczne obrzedy (topienie stomianych lalek,
symbolu zimy-$mierci) i nie wiemy tez, czy nie pozostaje w pokrewienstwie z poganskim duchem czy
bozkiem domowego obejscia. Co wyraza ten symbol? Sama w sobie posta¢ Chochota wyraza to wszystko,
co wymienilismy przed chwila. To jest poetycka i symboliczna tres¢ Chochota. Jaka role i jakie znaczenie
otrzymuje ta figura w dramacie, to inna kwestia.

[..] Z poczatkiem aktu drugiego Chochot stawia sie na wezwanie. Pierwsza postac z procesji zjaw
gtosi swoim zjawieniem sig, ze oto stowo stato sie ciatem. Zjawia sie twor ich [Poety i Racheli] literackiej
wyobrazni, ozywiona poezja - ucielesniona basn. Tym tez pozostaje do konca. Swojg obecnoscia na scenie
zmienia charakter sztuki z komedii rodzajowej na dramat fantastyczny. Zjawia sie pierwszy, bo jego
przede wszystkim wotano, zapowiada przyjscie innych duchéw, bo zaproszono te inne takze. [..]

Basn, ktora przywotali goscie weselni, okazata sie inna niz ta, ktora uktadali. Stawita sie na ich
wezwanie, ale przerosta ich swoja potega. Okazata sie tez od nich madrzejsza. Zamiast stuzy¢ im do
zabawy, zabawita sie ich kosztem, zamiast oczarowa¢ cudami, porazita prawda. W finale Wesela Chochot
- twor ich poetyckiej wyobrazni, figura przez nich wymyslona, ucieleSniona basn - bierze swoj ironiczny
odwet nad towarzystwem, ktére go wywotato.

A. tempicka, O ,Weselu” Wyspianskiego. Dramat sprawy narodowej, [w:] S. Wyspianski, Wesele, Krakow 1975, s. 267-270.

Poréwnaj sposob ukazania i funkcje motywu tanca w Weselu Wyspianskiego i Panu
Tadeuszu Mickiewicza.

Literaturoznawczyni Ewa Miodonska-Brookes pisze: ,Gdyby istniat stownik symboli polskiej kultury,
hasto »chochot« zajmowatoby w nim poczesne miejsce i Wyspianskiemu musiataby przypas¢ rola »ojca«
tego symbolu™.

a) Czy zgadzasz sie z ta opinia? Uzasadnij swoja odpowiedz.

b) Zredaguj wtasna wersje hasta ,chochot”, ktéra mogtaby sie znalez¢ w takim stowniku.

Udowodnij, ze ostatnie sceny Wesela sg kwintesencja symbolizmu w dramacie.

Zadania do catej lektury

Przeanalizuj didaskalia rozpoczynajace Wesele.

a) Wskaz w nich nawiazania do tradycji wiejskiej, romantycznej, sarmackiej i sztuki mtodopolskiej.

b) Udowodnij, ze wykreowana w didaskaliach przestrzen moze by¢ metafora Polski.

c) Odpowiedz na pytanie, czy - twoim zdaniem - Wyspianski w didaskaliach zapowiada problematyke
dramatu. Uzasadnij swoje zdanie.

W jaki sposob autor kreuje obraz chtopéw? Omoéw pozytywne oraz negatywne przyktady.
Ktore epizody z historii Polski sa przywotane w dramacie? W jakim celu?
Wykaz, ze utwor petni funkcje alertu w sprawie narodowe;j.

Przedstaw kreacje wybranych postaci kobiecych.

1 E. Miodonska-Brookes, Chochot - klucz do przestrzeni?, [w:] W kregu Mtodej Polski. Prace ofiarowane Marii Podrazie-Kwiatkowskiej,
red. M. Stala, F. Ziejka, Krakow 2001, s. 145.
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6. Na podstawie Wesela przedstaw przyktady fascynacji wsig, jej mieszkancami i zyciem na wsi.

7. Przeanalizuj jezyk wypowiedzi wybranych bohaterow dramatu. Wskaz przyktady:
* stylizacji gwarowej,
e cech charakterystycznych dla jezyka poetyckiego.

8. Przesledz obecny w utworze motyw snu i omow jego funkcje.

9. Udowodnij, ze Wesele to dramat symboliczny. Odwotaj sie do wybranych:
* postaci,
* rekwizytow,
e wydarzen.
10. Omow kompozycje Wesela. Wyjasnij, na czym polega jej oryginalnosc.
11. Wskaz i przeanalizuj nawiazania do utworéw romantycznych w Weselu.

12. Dlaczego duchy przybywaja do Swiata zywych? Poréwnaj sytuacje przedstawione w Il czesci Dziadow
iw Weselu.

13. Jaki byt stosunek do ludu i kultury ludowej w literaturze romantycznej (np. Adam Mickiewicz Dziady.
Czesc I, ballady), a jaki - w Weselu?

14. Tadeusz Zelenski-Boy w Plotce o ,Weselu” Wyspianskiego pisat: ,Wyspianski umiat wyczarowac ten kawat
polskiej duszy, polskiego zycia, zywej Polski". Czy zgadzasz sie ze stowami autora? Uzasadnij swojg opinie.

15. Rozstrzygnij, czy Wesele to obraz spoteczenstwa polskiego czasow Wyspianskiego, czy uniwersalna
prawda o Polsce i Polakach? Napisz wypowiedZ argumentacyjna.

16. Jakie funkcje w literaturze moze petni¢ potaczenie Swiata realnego ze swiatem fantastyki? W pracy
odwotaj sie do Wesela i innych tekstow literackich.

17. Opisz dzieto Jacka Malczewskiego Btedne kofo. Wskaz zwiazek dramatu Wyspianskiego z obrazem.

Jacek Malczewski, Btedne
koto, 1895-1897, olej na
ptotnie, 174 x 240 cm, Mu-
zeum Narodowe, Poznan




NAWIAZANIE. Wesele Stanistawa Wyspianskiego

Bronistaw Wojciech Linke, Autobus,

1959-1961, olej na ptotnie, 134 x 178,5 cm,

Muzeum Narodowe, Warszawa

Bronistaw Wojciech Linke
(1906-1962)

malarz, rysownik i grafik.
Tworzyt dzieta spotecznie
zaangazowane, podejmowat
aktualne tematy polityczne,
spoteczne i moralne. Malujac
makabryczne, czesto
turpistyczne' kompozycje,
eksponowat okrucienstwo
wspotczesnego Swiata. Do
jego najstynniejszych prac
naleza: Podanie (1932), cykl
Slgsk (1936-1938), Powrot
(1946), cykl Kamienie
krzyczq (1946-1956), Morze
krwi (1952), Drzewo (1962).

1 turpizm - zabieg polegajacy
na wprowadzeniu do dzieta
sztuki elementow brzydoty,
choroby, kalectwa

Zadania

Omoéw sytuacje ukazana na obrazie Linkego.

Przyjrzyj sie pasazerom autobusu i wskaz postaci reprezentujace rézne:
* Srodowiska spoteczne,

* postawy zyciowe,

* przywary narodowe.

Jak sadzisz, czy autobus mozna uznac za symboliczne wyobrazenie
powojennej Polski? Uzasadnij swoja opinie.

Opisz kierowce. Czy - wedtug ciebie - petni funkcje podobng do funkgji
Chochota w Weselu? Uzasadnij swoje zdanie.

Wskaz na obrazie inne nawigzania do Wesela Wyspianskiego. Uzasadnij
swoj wybor.

Przeanalizuj kolorystyke zastosowana w przedstawieniu postaci. Jaka
m.in. funkcje - wedtug ciebie - petni szaro$¢?

Zwr6¢ uwage na czas powstania obrazu. Udowodnij, ze obraz Linkego
stanowi pesymistyczna diagnoze spoteczenstwa polskiego czasow PRL-u.

Porozmawiajcie o tym, czy analizowane dzieto moze stanowic
komentarz réwniez do wspotczesnej rzeczywistosci.
Przygotujcie argumenty.
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Narodowy horror.

Wesele w Teatrze Telewizji

O SPEKTAKLU

Spektakl Wawrzyhca Kostrzewskiego powstat z mysla o tym, by uswietni¢
100-lecie odzyskania przez Polske niepodlegtosci i 150. rocznice urodzin au-
tora Wesela. Przedstawienie wyprodukowano w roku 2018, a jego premiera
telewizyjna odbyta sie 28 stycznia 2019 r. Aby podkresli¢ uniwersalnos¢ i ak-
tualnosc¢ dzieta Wyspianskiego, rezyser wprowadzit do swojej adaptacji ele-
menty wspotczesne. Rozszerzyt tez przestrzen, umieszczajac akcje rowniez
poza bronowickg chata. Inscenizacja Kostrzewskiego wpisuje sie w dyskurs
0 obecnej Polsce. W wywiadzie dla ,Polska Times” z 11.02.2019 r. na pyta-
nie, po co dzis gra¢ Wesele, Kostrzewski odpowiedziat: ,Kiedy przestaniemy
dostrzega¢ w tym dramacie swoje odbicie, to bedzie znaczyto, ze trwale sie
zmieniliémy i juz nie trzeba go wystawiac. To sie predko nie wydarzy, bo
Wyspianski uchwycit nasze bolaczki, a my go aktualizujemy poprzez powta-
rzalnos¢ naszych grzechow. Tym samym Wesele wyznacza ksztatt narodo-
wej debaty od ponad 100 lat”. Spektakl Wawrzyhca Kostrzewskiego to piata
realizacja dramatu Stanistawa Wyspianskiego w Teatrze Telewizji.

WAWRZYNIEC KOSTRZEWSKI:

Wesele jest dla mnie obok Dziadéw najlepszym narodowym horrorem. Oto
polska izba weselna po pétnocy wypetnia sie duchami, upiorami, ktore sami
stworzylismy z naszych mitéw narodowych, traum, triumféw i porazek.

Klimat jest wyjatkowy, ale jeden obraz przemoéwit do mnie szczegblnie:
izba, w ktorej gromadzi sie nasza wspolnota, okazuje sie tylko iluzja i sie roz-
pada. Wtedy okazuje sig, ze na zewnatrz otacza nas cmentarzysko narodo-
wych artefaktoéw’, pomnikéw i symboli, gdzie nagromadzity sie stworzone
przez nas widma, od ktérych nie mozemy sie uwolnic.

W tej przestrzeni, symbolicznej, btadza bohaterowie Wesela, napotykajac
poszczegbine duchy. Odwraca sie porzadek, to widma staja sie bardziej re-
alne i podmiotowe, a ich przestrzeh potezniejsza niz ciasna izba. Tu wiasnie,
na styku swiatéw, odbywa sie walka Wyspianskiego z romantyzmem. | stad
ten przepetniony skrajnymi emocjami horror, widoczny szczegblnie w Il ak-
cie. Mysl, by Wesele otworzy¢ kluczem symbolicznym, zeby uciec od realizmu
izby, byta dla mnie ideg motywujaca, i zgodna z duchem autora.

Wywiad Przemystawa Skrzydelskiego z Wawrzyhcem Kostrzewskim, ,Wesele” to najlepszy naro-
dowy horror, ,Sieci” 2019, nr 4 (319).

1 artefakt - przedmiot bedacy dzietem pracy ludzkiej

Wawrzyniec Kostrzewski (ur. 1977)

rezyser i scenarzysta teatralny oraz
filmowy. Ukonczyt filologie polska

na Uniwersytecie Warszawskim oraz
rezyserie na Akademii Teatralnej

w Warszawie. Wspotpracowat

z Teatrem Dramatycznym

w Warszawie oraz Teatrem Wybrzeze
w Gdansku. Wyrezyserowat trzy
spektakle dla Teatru Telewizji: Walizka
(2013), Listy z Ros;ji (2017), Wesele
(2018). Byt wielokrotnie nagradzany,
m.in. dwukrotnie otrzymat Grand

Prix Festiwalu Teatru Polskiego Radia
i Teatru Telewizji Polskiej ,Dwa Teatry”
za spektakle Walizka i Wesele.



Narodowy horror. Wesele w Teatrze Telewizji

TEATR TELEWIZJI
Teatr Telewizji to ewenement na skale Swiatowa, zjawisko zajmujace
w polskiej kulturze wyjatkowe miejsce. Pierwszy spektakl Okno w lesie zostat
nadany 6 listopada 1953 r. Fundamentem Teatru Telewizji przez lata byt
Teatr Poniedziatkowy prezentujacy klasyke oraz sztuki oparte na tekstach
wspotczesnych. Duza popularnoscia cieszyty sie tez: Teatr Sensacji i Fantastyki
Kobra oraz Scena Faktu. Niemal od poczatku swej dziatalnosci Teatr Telewizji
wprowadzat spektakle niekonwencjonalne, eksperymentujace z forma i trescia
(widowiska poetyckie, teatr absurdu). W ciagu ponad piecdziesiecioletniej historii
tego teatru powstato kilka tysiecy widowisk. Ma on swojg stroneg internetowa, na
ktorej sa dostepne realizacje teatralne. Znajduja sie wsrdd nich takze najciekawsze
przedstawienia wystawiane w tradycyjnym teatrze i przeniesione do telewizji.
Specyfika Teatru Telewizji polega na tym, ze czerpie zar6wno ze srodkow
teatralnych, jak i filmowych. Poczatkowo realizowano przedstawienia na zywo.
Z czasem, dzieki rozwojowi techniki, spektakle rejestrowano, a nastepnie
montowano, podobnie jak produkcje filmowe. Rezyserzy zaczeli wykorzystywac
wiele srodkow technicznych charakterystycznych dla filmu, np. plener, filmowanie
z kilku kamer, dokretki filmowe, taczenie roznych planow, wykorzystywanie
ruchow kamery. Najbardziej typowym dla Teatru Telewizji zabiegiem sa zblizenia,
ktore sprawiaja wrazenie niezwyktej bliskosci z aktorem. Pisat o tym rezyser
Kazimierz Kutz: ,Uwazam, ze tajemnica i dobrodziejstwem telewizji jest jej romans
zintymnoscia. [..] jest sfera najintymniejsza, bodaj 17 cm, do ktérej cztowiek nikogo
nie dopuszcza z wyjatkiem tych, ktorych chce dopusci¢. Mysle, ze tajemnica telewizji
tkwi w tych 17 cm, w tym niezwyktym pejzazu intymnosci i drazeniu tej warstwy
psychologii, ktorej nie dotyka ani teatr, ani kino™.
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adaptacja teatralna
(sceniczna)

polega na przystosowaniu
tekstu dramatu do koncepdji
inscenizacyjnej rezysera, nie
zawsze zgodnej z tym, co
zawart w dziele autor, nie tylko
w didaskaliach; adaptujac
tekst, rezyser ma prawo go
interpretowac, m.in. zmieniajac
kolejnos¢ scen, skracajac je,
dodajac inne teksty, rezygnujac
z niektoérych postaci, aktualizujac
jego wymowe

Zdjecie ze spektaklu Wesele,
rez. Wawrzyniec Kostrzewski,
Teatr Telewizji, 2018

1 Cyt. za: E. Baniewicz, Kazimierz Kutz. Z dotu widac inaczej, Warszawa 1994, s. 109.
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WESELE, 2018

Rezyseria i scenariusz: Wawrzyniec Kostrzewski

Zdjecia: Adam Bajerski

Scenografia i kostiumy: Katarzyna Nesteruk

Muzyka: Piotr tabonarski, Barbara Derlak, Tomasz Waldowski
Choreografia: Jarostaw Staniek

Obsada: Grzegorz Matecki (Gospodarz), Dominika Kluzniak (Gospodyni),
Piotr Ligienza (Pan Mtody), Diana Zamojska (Panna Mtoda), Piotr Adamczyk
(Poeta), Tomasz Schuchardt (Dziennikarz), Agnieszka Suchora (Radczyni),
Michat Czernecki (Czepiec), Ewa Konstancja Buthak (Klimina), Olga Sarzyn-
ska (Rachel), Halina tabonarska (Chochot), Przemystaw Stippa (Widmo),
Mariusz Bonaszewski (Stanczyk), Przemystaw Bluszcz (Rycerz Czarny),
Marian Opania (Hetman), Adam Ferency (Upior/Dziad), Daniel Olbrychski
(Wernyhora)

Zanim obejrzysz spektakl
1. Przypomnij sobie kolejnos¢ scen w dramacie Wyspianskiego.

2. W trakcie ogladania spektaklu przyjrzyj sie rozwiazaniom scenograficznym. Zwré6¢ uwage na kolorystyke
i malarskos¢ niektorych uje¢ oraz rozszerzenie przestrzeni scenicznej w poréwnaniu z sugestiami
Wyspianskiego zawartymi w didaskaliach.

3. Podczas ogladania spektaklu zwré¢ uwage na muzyke wykorzystana przez rezysera.

Zdjecia ze spektaklu Wesele, rez. Wawrzyniec Kostrzewski, Teatr Telewizji, 2018
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Narodowy horror. Wesele w Teatrze Telewizji

Po obejrzeniu spektaklu

Omoéw rozwiazania inscenizacyjne

i dekompozycyjne’ wykorzystane

w poczatkowych scenach spektaklu. Wez
pod uwage:

* funkcje motywu robienia zdjec,

e wystroj domu weselnego,

* inna niz u Wyspianskiego funkgje stotu,
e zmiane w uktadzie dialogow.

Przedstaw wybrang kreacje aktorska,

ktora uwazasz za szczegblnie

interesujaca.

Omoéw napiecia miedzy bohaterami.

Odpowiedz na pytania. 1R

* Jakie sa zrodta tych napiec? Zdjecie ze spektaklu Wesele,

. i iawiai rez. Wawrzyniec Kostrzewski,
U T S (AT EIRTE R Teatr Telewizji, 2018

¢ Jak sposob filmowania je podkresla?

Omow kreacje Chochota. Uwzglednij:

* okolicznosci wprowadzenia tej postaci (scena: 36'39"-38'18"),

* jej wyglad i sposéb poruszania sie,

» wptyw na zachowanie gosci weselnych.

Ustal, w jaki sposob budowane jest napiecie w spektaklu. Wez pod uwage m.in. wykorzystanie muzyki
i motywu tanca.

Przeanalizuj przestrzen sceniczna i scenografie.
a) Opisz wnetrze chaty i przestrzen zewnetrzna. Zwrd¢ uwage na kolorystyke.

b) Powiedz, w ktérym momencie zostaje wprowadzona nowa przestrzen sceniczna. Jak oceniasz ten
pomyst inscenizacyjny i scenograficzny?

Omow, w jaki sposéb rezyser przedstawit spotkania bohaterow ze zjawami. Odpowiedz na pytania.
* Jak ukazat kolejne zjawy? Zwro¢ uwage na ich wyglad i zachowanie.

* Jakie zmiany w poréwnaniu z dramatem wprowadzit w tych scenach?

* Jaki efekt osiagnat dzieki tym zabiegom?

Zinterpretuj scene poszukiwania przez Jaska zgubionego rogu. Wez pod uwage zwielokrotnienie
tego rekwizytu.

Wskaz rozwigzania, ktore uwspoétczesniaja wizje Wyspianskiego.

Jak rezyser ukazat finatowe sceny Wesela? Obejrzyj fragment od 961" do konca i wyjasnij, na czym
polegaja zmiany w stosunku do dramatu.

Jak sie konczy spektakl Kostrzewskiego? Przedstaw interpretacje tej sceny.

Omow spektakl Kostrzewskiego jako komentarz do wspbtczesnej rzeczywistosci.

1 dekompozycyjny - zmieniajacy uktad sktadnikow jakiej$ catosci lub powodujacy jej catkowity rozpad
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Wtadystaw Stanistaw Reymont

Chtopi

CZAS 1 OKOLICZNOSCI POWSTANIA UTWORU

Reymont zaczat prace nad powiescig w 1898 r., a skon-
czyt w 1908 r. Poczatkowo byta publikowana w odcin-
kach w ,Tygodniku llustrowanym” w latach 1902-1908.
W formie ksigzkowej ukazywata sie w tomach, kolejno
w1904 (t. 1-2), 1906 (t. 3) i 1909 . (t. 4).

W swojej powiesci Reymont opisuje to, co znat naj-
lepiej - zycie wiejskie: naturalne i autentyczne, dalekie
od miejskiej sztucznosci. Wynikato to m.in. z osobistego
doswiadczenia pisarza, ktéry wychowat sie na wsi. Tytut
powiesci odnosi sie do okreslenia ludnosci zyjacej na wsi
i pracujacej na roli. Wczesniej stowo ,chtop” byto nace-
chowane pogardliwie. Od potowy XIX w. stato sie nazwa
neutralna. Zmiana znaczenia towarzyszyta przemianom
na wsi, ktorej mieszkancy zyskiwali wieksza Swiado-
mos¢ spoteczna. Rosto tez wsrdd nich poczucie przy-
naleznosci narodowej. Jednoczesnie wie$ nadal pozo-
stawata zamknietym Swiatem, w ktérym zycie toczyto
sie zgodnie z rytmem natury, co Reymont pokazat dzigki
czteroczesciowej kompozycji odzwierciedlajacej podziat
na cztery pory roku.

POETYKA CHEOPOW

Chtopi to powies¢ napisana z epickim rozmachem. Nie-
ktorzy badacze dopatruja sie w niej cech epopei. Zwra-
caja uwage na to, ze jest rozbudowang opowiescia uka-
zujaca losy wybranych bohateréw (rodziny Borynéw)
w przetomowym dla wsi momencie (po uwtaszczeniu
chtopow zaczynaja sie pojawiac nowe zjawiska, takie jak
emigracja zarobkowa i kolonizacja niemiecka). Zgodnie
z estetyka realizmu Reymont stworzyt spoteczno-oby-
czajowy obraz polskiej wsi, przedstawiajac codzienng
prace, zycie gromady, sprawy rodzinne i publiczne. Jed-
noczesnie nawigzat do naturalizmu, poniewaz pokazat
zycie ludzi na wsi, silnie zwiazane z natura, bohateréw
podlegajacych instynktom i prawom wykraczajacym
poza zachowania kulturowe, siegnat po opisy eksponu-
jace biologiczne aspekty egzystencji (np. scena smier-
ci Kuby). Autor Chtopéw potaczyt w powiesci zywiot

Wtadystaw Stanistaw Reymont, wtasc. Rejment
(1867-1925)

pisarz, nowelista i reportazysta. Pochodzit ze wsi
Kobiele Wielkie k. Piotrkowa. Nie chciat sie uczy,

wiec ojciec wystat go do Warszawy na nauke zawodu
krawca. Tam przyszty pisarz zafascynowat sie teatrem.
Prébowat swoich sit jako aktor w wedrownych

trupach teatralnych - jednak bez sukcesu. Pracowat

tez jako dozorca na kolei. Ciagle poszukiwat nowych
doznan (spirytyzm, plany nowicjatu na Jasnej Gorze).
Po pierwszych debiutanckich publikacjach w 1893 r.
zamieszkat w Warszawie, gdzie zyt w bardzo skromnych
warunkach. Utrzymywat sie z pisania opowiadan,
nowel i powiesci w odcinkach. Stawe przyniosty mu
powiesci Komediantka (powst. 1894, wyd. 1896) oraz
Ziemia obiecana (wyd. 1899). Najwigksze uznanie - na
ziemiach polskich i za granica - zyskat dzieki powiesci
Chtopi (1898-1908), za ktdra w 1924 r. otrzymat
Literacka Nagrode Nobla. Reymont angazowat sie

w dziatalnos¢ spoteczna. Po odzyskaniu niepodlegtosci
(1918) dwukrotnie wyjezdzat do Stanéw Zjednoczonych,
by prosi¢ srodowiska polonijne o pomoc finansowa dla
odbudowujacej sie ojczyzny. Zmart w 1925 r. Zostat
pochowany w Warszawie na cmentarzu Powazkowskim.
Jego serce wmurowano w kosciele $w. Krzyza.

naturalizm »= patrzs.15



Wtadystaw Stanistaw Reymont Chtopi

obserwacyjny z elementami modernistycznego obra-
zowania: symbolizmem i impresjonizmem. Do symbo-
lizmu Reymont uciekt sie przede wszystkim w scenach
egzystencjalnie granicznych (narodziny, $mier¢, sceny
religijne). Z kolei impresjonistyczne obrazowanie jest wi-
doczne w opisach malowniczego piekna wsi, jej barwno-
&ci i roznorodnosci. Owa wielos¢ estetycznych odniesien
czyni z Chtopéw arcydzieto.

NARRACJAITJEZYK

Reymont zastosowat w powiesci rézne sposoby narracji,
ktore niejednokrotnie sie przenikaja. Pierwszego narra-
tora badacz literatury Kazimierz Wyka okreslit mianem
srealistycznego obserwatora”. To charakterystyczna dla
powiesci realistycznej narracja trzecioosobowa, ktora
pozwala zachowac dystans wobec opisywanego $wia-
ta. Za pomoca tej narracji Reymont opisat wydarzenia
z pozycji niezaangazowanego obserwatora spoza $wiata
przedstawionego. Siegnat po Srodki charakterystyczne
dla powiesci pozytywistycznej: szczegbtowe opisy miej-
sca i postaci, dopuszczanie do gtosu samych bohaterow
bez stosowania mowy pozornie zaleznej, a takze zrezy-
gnowat z elementéw gwarowych.

Drugi typ, nazwany przez Wyke ,wsiowym gadu-
13", operuje jezykiem méwionym, w ktérym sa obecne
liczne powtorzenia, wyliczenia, a takze zdania wspoét-
rzednie ztozone, rozrastajace sie w dtuga wypowiedz.
Te odmiane narracji ksztattuje stylizacja gwarowa.
W wypowiedziach narratora wystepuje wiele form gra-
matycznych, stéw i sformutowan pochodzacych z je-
zyka ludowego lub do niego nawiazujacych. Reymont
nie zamierzat dawa¢ wiernego obrazu mowy ludowe;j
konkretnego regionu. Stylizacja w Chtopach polega na
wykorzystaniu fonetycznych i fleksyjnych form gwa-
rowych oraz leksyki gwarowej, a takze archaizmow
odziedziczonych z doby staropolskiej. Ten typ narracji,
reprezentujacy swiadomos$¢ przecietnego mieszkanca
wiejskiej gromady, relacjonuje wydarzenia wewngatrz
Swiata przedstawionego.

Trzeci narrator, ,stylizator mtodopolski”, najczescie]
ujawnia sie w opisach przyrody, w ktérych Reymont
korzysta z modernistycznych estetyk: impresjonizmu
i symbolizmu. Ten sposéb opowiadania charakteryzuje
sie jezykiem typowym dla prozy mtodopolskiej: ozdob-
nym, poetyckim, bogatym w metafory, symbole. Narra-
cje te cechuje rozbudowana sktadnia.

symbolizm = patrzs. 15, 154

impresjonizm m= patrzs. 16

realizm

kierunek w literaturze i sztuce, ktorego
zatozeniem byto wierne odzwierciedlanie
rzeczywistosci, zgodnie z zasadami

zyciowego prawdopodobienstwa; z realizacja
tego postulatu wiazata sie koniecznos¢
obiektywizmu i wiernosci realiom, dzieki czemu
odbiorca zyskiwat wrazenie autentycznosci
wykreowanego $wiata; realizm oznacza rowniez
metode tworczg podporzadkowang tym
zasadom

mowa pozornie zalezna

Sposbb przytaczania wypowiedzi postaci

w tekscie narracyjnym polegajacy na zniesieniu
Scistego rozgraniczenia miedzy tekstem
opowiadania a przytoczeniem; narrator przyjmuje
punkt widzenia bohatera oraz charakterystyczny
dla niego sposéb wypowiadania sie

stylizacja

celowe wprowadzanie do wypowiedzi
elementow typowych dla jakiego$ stylu; teksty
moga by¢ stylizowane na jezyk dawnych epok,
dialektow lub gwar badz grup srodowiskowych;
mozna tez nadawa¢ wypowiedzi cechy stylu
charakterystycznego dla okreslonych struktur
literackich, autoréw, dziet czy epok literackich
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KOMPOZYCJA

Reymont podzielit swoja powies¢ na cztery czesci, zatytutowane
kolejno: Jesieri, Zima, Wiosna i Lato. Kazda z nich sktada sie z nie-
mal identycznej liczby rozdziatow i zawiera podobne elementy:
obraz zycia wiejskiego, prac polowych, obrzedéw religijnych,
kazda tez kohczy sie sceng $mierci lub umierania bohatera lub
bohateréw. Akcja poszczegolnych toméw koncentruje sie wokét
konkretnego watku fabularnego. Wszystkie czesci stanowia za-
mknieta catos¢, a jednoczesnie wspottworzg petne studium o zy-
ciu chtopow. Dopiero catosciowe spojrzenie na powies¢ pokazuje,
ze ludzkie zycie jest podporzadkowane rytmowi przyrody, Scisle
powigzanemu z kalendarzem Swiat religijnych, ktory narzuca czas
pracy i czas odpoczynku, czas zwykty i czas Swieta. Tak zbudowa-
na powies¢ wskazuje na powiazanie porzadku natury z zyciem
spotecznosci przez powtarzalnos¢ i cyklicznos¢ obchodzenia
Swiat, sprawowania obrzedéw czy wykonywania prac.

PROBLEMATYKA

Akcja Chtopow toczy sie na poczatku lat 80. XIX w. Autor nie wska-
zuje konkretnego czasu - wiadomo, ze wydarzenia rozgrywaja sie
przez jedenascie miesiecy: od poczatku wrzesnia do konca lipca.
Miejscem akcji jest wies Lipce w zaborze rosyjskim. Niektérzy ba-
dacze twierdza, ze chodzi o0 autentyczna wies Lipce (obecnie Lipce
Reymontowskie) w Skierniewickiem, inni - ze Reymont nie wzoro-
wat sie na konkretnej miejscowosci.

Na przyktadzie loséw rodziny Borynow autor przedstawit pa-
norame zycia wiejskiego. W pierwszych dwach czesciach koncen-
truje uwage na bogatym gospodarzu Macieju Borynie, a takze na
jego zonie Jagnie, synu Antku oraz ich zakazanej mitosci. W ko-
lejnych dwéch tomach na pierwszy plan wysuwa sie¢ zona Antka,
Hanka, ktora z ptaczliwej i milczacej kobiety przeistacza sie w pew-
na siebie gospodynie, walczacg o dzieci, meza i ziemie. Oprécz ro-
dziny Borynéw czytelnik poznaje z imienia i nazwiska niemal 50
cztonkdéw zréznicowanej spotecznosci wiejskiej, od najbogatszych
(Boryna) po najbiedniejszych (Jagustynka). Mieszkancy Lipiec sta-
ja sie bohaterem zbiorowym powiesci. Fabuta budowana wokot
watku romansowego pozwala zgtebi¢ psychologie postaci, ukazu-
je tez tre$¢ chtopskiego zycia: codzienng prace, religijnos¢ i poboz-
nos¢, wewnetrzne napiecia i nieréwnosci spoteczne, konflikt mie-
dzy wsig a dworem, obyczaje i moralno$¢ wiejskiej gromady oraz
zmiany w mysleniu chtopdw na tle przemian zachodzacych na pol-
skiej wsi. Dzieki opisom wiejskich obrzedéw (wesel, pogrzebow,
wieczornic), spotkan w karczmach, praktyk religijnych (niedzielne
nabozenstwa, $wieta Bozego Narodzenia, Wielkanocy) powies¢
stanowi bogate Zrodto informacji o polskim folklorze.

Z20ILUSTR Az
UAMI BARWNEMI
APOLONJUSZA
KEDZIERSKIECO
i 75 OZDOBAMI
CRAFICZNEMI
L KAMINSKIECO

MNAKEAD
GEEETHMERAIWOLFFA
3 wWARSZIAWIE

Strona tytutowa Chfopéw, Warszawa 1928

Powies¢ Chfopi nie spotkata sie z przychylna
reakcja czytelnikow. Po jej publikacji

w , Tygodniku llustrowanym” pojawity sie gtosy
zarzucajace autorowi, ze to ,powie$¢ bezbozna,
brutalna, niemoralna”. Redakcja usuwata

z niej cate partie tekstu, ktore w wydaniu
ksigzkowym Reymont przywrocit.
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NAJWAZNIEJSI BOHATEROWIE

Maciej Boryna 58 lat, najbogatszy gospodarz we wsi
""""" Atk najstarszysyn Macieja, mieszkauojcaz zona i dwojka dzieci
""""" Hanka,zdomuBylica  zonaAntkaBoryny
""""" JagnaPaczes  19latcorkaDominikowej
""""" Magda  sarszacorkaBoryny
""""" owal  mazMagdyzie¢Boryny
""""" s namiodszacerkaBoryny
""""" Dominkowa ~ bogatawdowa, matkaJagny, Jedrka iSzymka
""""" kubaSocha  parobekBorynow, byly powstaniec styczniowy
""""" Rh  wedrowiec, ludowy nauczyciel, budzacy éwiadomosé narodowa chiopow
""""" j;;;t;;k;"""'""'""'""'"’"""}k{{éga;{g;;';;;;:a;ﬁ{,"F;'c;"F'_;r"z'ég;{;;n"{g"g"c;';;;'c;a};r';{v'v';'Jz'{é;}'c;%"V'Qy'gn"a"n';;’Aékﬁ@’{&éé[ﬁig"""""
omornica, najmujaca sie do pracy u innych gospodarzy w zamian za jedzenie
""""" Agata  krewnaKlebow, wypedzonaz domu, zmuszona do zebractwa
""""" witek  paswchuBorynyserota
""""" MateuszGotab  parobek zalotikJagny
""""" ksiadzpleban  proboszczwlipcach
""""" Ambrozy (Jambrozy)  koécielny w Lipcach, starzec, pomagajacy chorym ludziom i zwierzetom

zbiorowy bohater powiesci; gromada, ktéra tacza przywiazanie do ziemi, pracowitos¢,
sposob widzenia $wiata, takie samo pojmowanie moralnosci

Rytm zycia na wsi

Cthpi (fragmenty)

Wiadystaw Stanistaw Reymont

— Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus!

— Na wieki wiekéw, moja Agato, a dokad to wedrujecie, co?

— We $wiat, do ludzi, dobrodzieju kochany — w tyli swiat!... — zakreslila kijaszkiem
tuk od wschodu do zachodu.
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Ksiadz spojrzal bezwiednie w te dal i rychlo przywarl oczy, bo nad zachodem wisialo

oslepiajace slonice; a potem spytal ciszej, lekliwiej jakby...

— Wypedzili was Kiebowie, co? A moze to ino niezgoda?... moze...

Nie zaraz odrzekla, wyprostowala si¢ nieco, powlekta ciezko starymi, wypelzlymi ocza-
mi po polach ojesieniatych, pustych i po dachach wsi, zanurzonej w sadach.

— I... nie wypedzali... jakzeby... dobre sg ludzie — krewniaki. Niezgody tez nijakiej by¢ nie
bylo. Samam ino zmiarkowala, Ze trza mi w §wiat. Z cudzego woza to ztaz cho¢ i w pél morza.

Trza bylo... roboty juz la' mnie nie mialy... na zime idzie, to jakze — darmo mi to dadza
warzg® abo i ten kat do spania?...

A ze rychtyk® i ciotka odsadzili od maci.. a i gaski, bo to juz zimne nocki, trza zagnac
pod strzeche, tom i zrobila miejsce... jakze, bydlatek szkoda, Boze, stworzenie tez... A ludzie
dobre, bo mi¢ cho¢ latem przytula, kata ani tej Iyzki strawy nie zaltujg, ze se czlowiek kiej
jaka gospodyni paraduje...

A na zim¢ we §wiat, po proszonym.

Niewiela mi potrza, to se u dobrych ludzi uprosze i do zwiesny z Panajezusows laska
przechyrlam, a jeszcze si¢ co$ nieco§ grosza uscibi — to rychtyk la nich na przednowek’...
krewniaki przeciech...

A juz ta Jezusiczek przenajslodszy biedoty opusci¢ nie opusci.

— Nie opusci, nie — zawolal goraco i wstydliwie wsadzil jej w gars¢ ztotéwke.

— Dobrodzieju nasz serdeczny, dobrodzieju!

Przypadta mu do kolan roztrzesiong glowa,
a Izy jak groch posypaly si¢ po jej twarzy szarej
i zradlonej® jak te jesienne podoréwki’.

—Idzcie z Bogiem, idzcie — szeptal zaklopota-
ny, podnoszac ja z ziemi.

Zebrala drzacymi rekami torby i kijaszek z je-
zem?® na koricu, przezegnala si¢ i poszla szeroka,
wyboista droga ku lasom; raz w raz tylko odwra-
cala si¢ ku wsi, ku polom, na ktérych kopano kar-
tofle, i na te dymy pastusich ognisk, co si¢ snuly
nisko nad $cierniskami’ — pogladata zatosnie, az
i znikneta za przydroznymi krzami®. [...]

Cicho bylo, cieplo i nieco sennie.

Apoloniusz Kedzierski, ilustracja do wydania Chfopéw z 1928 r.

la - gwar. dla

warza - daw. gwar. gotowane jedzenie

rychtyk - gwar., z niem. akurat, wtasnie

ciotka odsadzili od maci - ciele przestato ssa¢ matke

przednowek - przednowek; w rolnictwie okres przed nowymi zbiorami

zradlony - poorany, pomarszczony

jesienna podoréwka - ptytko zaorane pole, przygotowane do uprawy kolejnych roslin

Dawniej wedrowni zebracy nabijali na koniec kija, ktorym sie podpierali, skore jeza, ktora stuzyta im do obrony przed psami.
Sciernisko - pole po zebraniu rosnacego na nim zboza; rzysko

10 krza, kierz - gwar. krzak

O 0o NV ~NW N =
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Storice, chociaz to byl juz koniec wrzesnia, przygrzewalo jeszcze niezgorzej — wisialo

w polowie drogi mi¢dzy poludniem a zachodem nad lasami, ze juz krze i kamionki', i gru-
sze po polach, a nawet zeschle twarde skiby? ktadly za si¢ cienie mocne i chlodne.

Cisza byla na polach opustoszatych i upajajaca stodkos$¢ w powietrzu, przymglonym ku-
rzawg stoneczna; na wysokim, bladym biekicie lezaly gdzieniegdzie bezladnie porozrzucane
ogromne biale chmury niby zwaly $niegéw, nawiane przez wichry i postrzg¢pione.

A pod nimi, jak okiem ogarna¢, lezaly szare pola niby olbrzymia misa o modrych wrebach
laséw — misa, przez ktérg, jak srebrne przedziwo rozblyste w sloricu, migotata si¢ w skretach
rzeka spod olch i fozin® nadbrzeznych. Wzbierala w posrodku wsi w ogromny podluzny staw
i uciekata na péInoc wyrwa wsréd pagérkéw; na dnie kotliny, dokota stawu, lezata wies i grala
w sloricu jesiennymi barwami sadéw — niby czerwono-z6tta liszka, zwinigta na szarym lisciu
topianu, od ktérej do laséw wyciagalo sie dlugie, splatane nieco przedziwo zagonéw, plachty
pol szarych, sznury miedz pelnych kamionek i tarnin — tylko gdzieniegdzie w tej srebrnawej
szaro$ci rozlewaly si¢ strugi ztota — lubiny Zélcily si¢ kwiatem pachnacym, to bielaly omdlate,
wyschle lozyska strumieni albo lezaly piaszczyste senne drogi i nad nimi rzedy poteznych
topoli z wolna wspinaly si¢ na wzgérza i pochylaty ku lasom.

Ksiadz ocknal si¢ z zapatrzenia, bo dlugi, zalosny ryk rozlegl si¢ gdzies niedaleko, az
wrony poderwaly si¢ z krzykiem i sko$nym rzutem lecialy na kopaniska* — a czarny mi-
gocacy cien biegl za nimi dotem po rzyskach i podoréwkach’. [...]

...Rzedy kobiet czerwienily si¢ na ko-

paniskach... rozlegal sie¢ gruchot zsypywa-
nych do wozéw kartofli... miejscami orano
jeszcze pod siew... stada kréw srokatych
pasly si¢ na ugorach®... dtugie, popielate
zagony’ rdzawily sie mloda szczotka zb6z
wschodzacych... to gesi niby platy $nie-
géw bielily si¢ na wytartych, zrudziatych
takach... krowa gdzies zaryczala... ogniska
si¢ palily i dlugie, niebieskie warkocze dy-
moéw ciggnely si¢ nad zagonami... Wéz
zaturkotal albo plug zgrzytnal o kamie-
nie... to cisza znowu obejmowata ziemie
na chwile, ze stycha¢ bylo gluchy betkot
rzeki i turkot mlyna, schowanego za wsia,

w Zbitym g3szczu drzew poi(’)lkiych_,, Leon Wyczbtkowski, Kopanie burakéw, 1893, olej na ptétnie, 45 x 70 cm,

o . Muzeum Narodowe, Krakow
to znowu $piewka si¢ zerwata lub krzyk

1 kamionka - stos kamieni zebranych z pola

skiba - waski wybrzuszony pas gleby, tworzacy sie

podczas orania

tozina - krzew wierzby rosnacy na mokrych takach bagiennych
kopanisko - inaczej: kartoflisko; pole, na ktérym kopie sie ziemniaki
podoréwka - podorywka, podorana ziemia

ugbr - ziemia nieuprawiana przez dtuzszy czas

zagon - dtugi, waski pas ziemi uprawnej ograniczony bruzdami

n

~N oUW
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nie wiadomo skad powstaly lecial nisko, ttukt si¢ po bruzdach i dofach i tonal bez echa w je-
siennej szarosci, na $cierniskach oprzedzonych srebrnymi pajeczynami, w pustych sennych
drogach, nad ktérymi pochylaly sie jarzebiny o krwawych, cigzkich glowach... to wiéczono
role i tuman szarego, przeslonecznionego kurzu podnosit si¢ za bronami', wydtuzal i peltzat
az na wzgdrze i opadal, a spod niego niby z obloku wychylat si¢ bosy chlop, z gola gltowa,
przewigzany plachta — szedl wolno, nabieral ziarna z plachty i sial ruchem monotonnym,
naboznym i blogostawigcym ziemi, dochodzit do konica zagonéw, nabieral z worka zboza,
nawracal i z wolna podchodzil pod wzgérze, ze najpierw glowa rozczochrana, potem ra-
miona, a w konicu juz byl caly widny na tle slofica z tym samym blogostawigcym ruchem
siejby? z tym samym $wigtym rzutem rozrzucal zboze, co jak zloty pyl kolistym wirem
padalo na ziemie.

Ksiadz szedl coraz wolniej, czasem przystawal, aby odetchnaé, to znowu obejrzat si¢ na
swoje siwki’, to przygladat si¢ chtopakom, obtlukujacym kamieniami ogromna grusze, az
hurmem przybiegli do niego i chowajac rece za siebie, calowali w rekaw sutanny.

Pogtadzit ich po glowach i rzekl upominajaco:

- Nie famcie ino galezi, bo na bezrok* gruszek mie¢ nie bedziecie.

— My nie rzucalim na gruszki, ino ze tam jest gapie® gniazdo — ozwal si¢ $mielszy.

Ksiadz si¢ usmiechnat dobrotliwie i zaraz znowu przystanal przy kopaczkach.

— Szcz¢éé Boze w robocie!

— Boze zapla¢, dzigkujemy! — odpowiedzieli razem, prostujac sie, i ruszyli wszyscy do
ucalowania rgk dobrodzieja kochanego. [...]

Wezigli si¢ chyzo® za robote i w cichosci, ze ino stychac¢ bylo dziabanie motyczek o twar-
da ziemig, a czasem suchy dzwigk zelaza o kamien. Czasami kto§ niekto$ wyprostowal
zgiety i zbolaly grzbiet, odetchnat gleboko, popatrzyl bezmyslnie na siejacego przed nimi
i znowu kopal, wybieral z szarej ziemi Zélte ziemniaki i rzucal do kosza, przed si¢ stojacego.

Ludzi bylo kilkanascioro, przewaznie starych kobiet i komornikéw, a za nimi bielity si¢
dwa krzyzaki’, u ktérych w plachtach lezaty dzieci, raz w raz poplakujac.

— A tak i stara poszla we §wiat — zaczela Jagustynka.

— Kto? — spytala Anna, podnoszac sie.

— A stara Agata.

— Na zebry...

— Jusci, ze na zebry! Hale®! nie na stodkosci, ino na zebry. Obrobita krewniakéw, wystu-
zyla si¢ im bez’ lato, to juz ja puscily na wolny dech.

— Wréci na zwiesne, to im naznosi w torebeczkach, a to i cukru, a to i harbaty, a to i grosza
co$ nieco$; zaraz ja beda milowaly, kaza spa¢ w 16zku, pod pierzyna, robi¢ nie dadzg, coby se

brona - narzedzie stuzgce do spulchniania gleby

siejba - rzucanie ziarna w glebe, sianie

siwek - ko masci siwej

na bezrok - gwar. w przysztym roku

gapa - wrona

chyzo - szybko

krzyzak - drewniana konstrukgja, na ktorej zawieszano ptotno, gdzie spato niemowle
hale - gwar. ale

bez - gwar. przez
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wypoczena. A wujna, a ciotka jej méwia, poki tego ostatniego szelazka' od niej nie wyciagna...

A jesienig to juz la niej miejsca nie ma w sieni ani we chliwie. Scierwy, psie krewniaki i zapo-
wietrzone — wybuchala Jagustyna i taki gniew ja przejal, Ze stara jej twarz posiniata.

— Biednemu to zawsze na ten przyklad wiatr w oczy — dorzucil jeden z komornikéw,
stary, wyng¢dznialy chlop z krzywa geba. [...]

A kopacze, kazdy okrakiem nad swoja redling?, posuwali si¢ z wolna, kopiac leniwiej,
jako ze nikt nie pilif i nie poganial.

Storice juz si¢ przetaczalo na zachéd i jakby rozzarzone biegiem szalonym czerwienilo
si¢ kolem ogromnym i zsuwalo za czarne, wysokie lasy. Mrok gestnial i pelzat juz po polach;
sunal bruzdami, czail si¢ po rowach, wzbieral w gaszczach i z wolna rozlewal si¢ po ziemi,
przygaszal, ogarnial i ttumit barwy, ze tylko czuby drzew, wieze i dachy kosciola gorzaty

plomieniami.
A niektérzy Sciagali juz z pél do synestezja B patrzs. 137
domoéw.
Glosy ludzkie, rzenia, poryki-
wania, turkoty wozéw coraz ostrzej Zadania
brzmiaty w cichym, omroczonym 1. Na przyktadzie Agaty omow stosunki rodzinne,
powietrzu. miedzypokoleniowe i spoteczne panujgce we wsi.
Sygnaturka® na kosciele zaczeta a) Przedstaw bohaterke. Jakie miejsce zajmuje w spotecznosci
dzwoni¢ Aniot Panski* spizowym chtopskiej? W jakiej sytuacji sie znalazta?
swiegotem, ze ludzie przystawali b) Jak mieszkghcy Wsi rea.g.uja.na sytuacje Agaty? Zwroc¢ uwage
. s . . na zachowanie Jagustynki i ksiedza.
i szept pacierzéw, niby szemranie
opadajqcych listk6éw, padai w mroki. 2. Przedstaw obraz natury zaprezentowany we fragmencie.
Ze $piewami a pokrzykami we- a) Okresl czas wydarzen. Zwro¢ uwage na pore dnia.
sotymi spedzano bydto z pastwisk, b) Znajdz okreslenia kolorystyczne. Ustal, jaka petnia funkcje

w opisie przyrody.
c) Udowodnij, Ze opis przyrody jest zgodny z zatozeniami
impresjonizmu.

co cizbg® szlo drogami w tumanach
kurzawy, ze tylko raz w raz wychy-
laty si¢ z niej glowy potezne i rogi

d) Uzasadnij, ze w podanym fragmencie autor zastosowat
krzaczaste.

zabieg synestezji. Okresl jej funkcje.
Owce pobekiwaly tu i owdzie, to o ) o ) ;
3. W jaki sposob rytm natury wptywa na zycie bohaterow? Wez

gesi zerwaly sie z pastwisk i stadami ot UnEe A preaheyd s

lecialy, cate w zorzach zachodu za-

4. Nazwij typy narratora w wyréznionych kolorami fragmentach.
Podaj cechy charakterystyczne tych narracji ($rodki
artystycznego wyrazu i ich funkgja, jezyk [np. elementy
gwarowe, jezyk poetycki], sktadnia).

topione, ze tylko krzyk przenikliwy

znaczyl je w powietrzu.

5. Poréwnaj prace na polu opisana w podanym fragmencie
Chtopéw z opisem prac rolnych w Piesni swietojariskiej
0 Sobétce Kochanowskiego (Piesn VI) oraz Panu Tadeuszu
Mickiewicza (ks. | - Gospodarstwo). Zwr6¢ uwage na:

1 szelazek - zdrobniale o szelagu, monecie

2 redlina - wat, skiba ziemi * relacje pomiedzy praca a odpoczynkiem,
3 sygnaturka - najmniejszy dzwon koscielny * zycie w zgodzie z natura,

4 Aniot Panski - modlitwa ku czci Maryi odmawia-

na w potudnie * zgodnos¢ ludzkiej egzystencji z porzadkiem dnia i por roku.

5 cizba - duza liczba, gromada, ttok
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Zdaniem eksperta

Kazimierz Wyka":

W Chtopach Reymonta wystepuja cztery porzadki wewnetrzne tego dzieta. Po pierwsze - porzadek
(tok) fabularny; po drugie - porzadek (rytm) prac ludzkich nierozerwalnie sprze-
gnietych z przyroda; potrzecie-porzadek (rytm) obyczajowo-obrzedowo-liturgicz-
ny; po czwarte - porzadek (tok) egzystencjalny zycia i $mierci. Dwa sposrod owych po-
rzadkéw majq zarazem charakter RYTMU, tzn. sg powtarzalne i nawracaja. Dwa inne maja charakter
TOKU, tzn. dzieja sie w sposobie nieodwracalnym i niepowtarzalnym. [..]

Pierwszy ze wskazanych porzadkéw posiada CHARAKTER ZDARZENIOWY TOKU, tzn. przebie-
ga tylko w jednym i niedajacym sie powtorzy¢, zrytmizowac kierunku. [..] C6z poddwczas czytamy?
Dramatyczng, a bywa, ze nawet melodramatyczna powies¢ o niestarym jeszcze i catkiem niedawnym
wdowcu, ktory wbrew rodzinie, ale pod naciskiem swojej biologii, poslubit wiejska pieknos¢, ktory
wplatat sie, powodowany tapczywoscia pieniadza i ziemi, w kryminalng awanture, zaptacit za to cho-
roba i $miercia. [...]

Drugi w tym dziele porzadek posiada charakter nie toku, lecz RYTMU, tzn. ukonstytuowany zostat
ze zdarzen powtarzalnych i nawracajacych. Jest nim pasmo prac ludzkich nierozerwalnie sprzegnie-
tych z przyroda, skoro sa to prace wokét ziemi i wérdd zmieniajacych sie i nawracajacych por roku.
Ow drugi porzadek i dotyczy cztowieka, i poza cztowieka wykracza. Jest prawda realna kazdego dnia
pracy i sktania sie w strone mitu. [..] jest to porzadek powtarzalny, wciaz ten sam, identyczny. Funk-
cjonuje jako kotowrot, nie jako nastepstwo. [...]

Porzadek trzeci powiesci zostat nazwany obyczajowo-obrzedowo-religijnym. Jest on re-
alizowany w powiesci przez nawracajacy rok obrzedowo-liturgiczny, ztozony z wielkich Swiat dorocz-
nych, z wielkich odpustow, z obrzadkéw liturgicznych towarzyszacych narodzinom i Smierci cztowie-
ka. W rytm tego roku wplata sie, jako jego sktadnik nieodzowny, ludowy rok obyczajow i zwyczajow,
jarmarku, dyngusu, wrozb, wesel, uswieconych tradycja i szczegdlnym rytuatem pieSniowo-teatral-
nym. [..] Powtarzalno$¢ i rytmiczno$¢ toku obyczajowo-obrzedowo-religijnego jest jeszcze cislejsza
anizeli w porzadku wigzacym cztowieka z przyroda. Bo pory roku i prace rolne moga sie op6zniac,
niedziele, odpusty i jarmarki - nigdy. [..]

Czwarty i ostatni porzadek wewnetrzny Chtopéw o tyle jest trudniejszy do rekonstrukcji, ponie-
waz nie wyznaczaja go zadne zabiegi pisarza wokot mitotworstwa. [...] rekonstrukeji owego porzadku
nalezy dokona¢ na przebiegu fabularnym Chfopéw. [..] Dokonywa sie to w scenie rozdziatu 8, kiedy
- dobrze sie juz napiwszy z sgsiadami - Dominikowa powiada Borynie, ze odda mu Jagne za zone.
| taka miedzy nimi rozmowa:

- Bog wam zaptac, ale miarkujcie ino, ze to starsi zdziebko jestescie,
a przeciez i tak kazden émiertelny, bo to Smier¢ nie wybiera. Dzié czto-

o o . Zadania
wiek - jutro jagnie. Rdwno jej popadnie...
- Jeszczem krzepki, ze dwadzieécia rokow strzymam - nie bojcie sie! 1. Wymien porzadki czasowe
- I nieboja wilcy zjedli. [...] w Chfopach wskazane przez
Rusza transmisja dzieta, ktérej imiona sa: zycie i $mier¢; biologia i za- Kazimierza Wyke.

$wiat; rado$c i smutek; powodzenie i kleska. [..] Reymont celowo i inten-
cjonalnie zawigzuje odpowiedni wezet fabularny, poniewaz dzieki niemu
osiaga akord egzystencjalny zycia i Smierci.

2. Scharakteryzuj porzadki:
* 0 wtasciwosciach toku,
* 0 wtasciwosciach rytmu.
K. Wyka, Préba nowego odczytania ,Chtopéw” Reymonta, ,Pamietnik Literacki” y
1968, nr 2 (59), s. 67-70, 72-73, 76-77, 84-85. 3. Uzasadnij, ze podany fragment
Chtopow ilustruje czwarty

porzadek czasowy.

1 Kazimierz Wyka (1919-1975) - historyk literatury, krytyk, eseista
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Myslenie religijne w Chfopach

— Ida juz do kosciota! — zawolal Witek, spostrzegajac przez ploty i drzewa migajace
czerwone zapaski! na drodze.

Storice przygrzewalo niezgorzej, ze wszystkie okna i drzwi chalup powywierano? na
przestrzal; gdzieniegdzie, pod przyzbami®, myto si¢ jeszcze, gdzie znowu czesano i za-
pletano warkocze, gdzie wytrzepywano $wigteczne szmaty, zmigte calotygodniowym le-
zeniem w skrzyniach, gdzie juz wychodzono na droge, ze raz w raz niby maki czerwone,
niby georginie zélte, co dokwitaly pod $cianami, libo te nagietki i nasturcje — tak szly
kobiety strojne, szly dziewczyny, szli parobcy, szly dzieci, szli gospodarze w bialtych ka-
potach*, podobni do ogromnych Zytnich snopéw, a wszyscy dazyli wolno ku kosciolowi
drogami nad stawem, ktéren niby misa zlota odbijal w sobie slorice, az oczy razilo.

A dzwony wciaz bity radosnym glosem niedzieli, odpocznienia, modlitwy.

Kuba czekal, az przedzwonig, ale Ze nie mégt si¢ doczekaé, schowat pek ptakéw pod
kapote i rzekt:

— Witek, jak wydzwonia, spedz bydto do obdr i przychodz do kosciota.

Ruszyl, ile mégt, rychlo, bo kulal srodze, drézka biegnaca pod ogrodami, a tak zasta-
ng z6ltym lisciem topoli, ze szed! kieby® po szafranowym® kilimie’. [...]

Kuba wszed! ino® do sieni i ostal przy progu, bo nijak nie $mial wejs¢ na pokoje,
pogladal tyla co przez drzwi otwarte na obrazy wiszace po $cianach i przezegnal si¢ po-
boznie, i westchnal, a tak si¢ czul ol$niony tymi slicznosciami, ze aze Izy mial w oczach
i koniecznie chcialo mu si¢ zméwié¢ pacierz, jeno ze si¢ bojal kleknaé¢ na blyszczacej,
sliskiej posadzce, zeby jej nie powalac.

Ale i ksigdz zaraz wyszed! z pokojéw, dal mu zlotéwke i rzekl:

— Bég ci zapta¢, Kuba, dobry z ciebie czlowiek i pobozny, bo co niedziela chodzisz
do kosciola.

Kuba podjal go za nogi, ale byl tak ogtuszony radoscia, ze ani wiedzial, kiedy znalazt
si¢ na drodze...

— Cie, za te par¢ ptaszkéw, a tylachna pienigdzy! Dobrodziej kochany! — szeptal,
przygladajac sie pienigdzowi. Nieraz ci on nosil dobrodziejowi rézne ptaszki, to zajacz-
ka, to grzybkéw, ale nigdy jeszcze tyla nie dostal; co najwyzej to dziesiatke abo i to dobre
stowo... A dzisiaj! Jezu méj kochany! Calg zlotéwke, i na pokoje go wotal, i tyla dobrosci
mu powiedzial... Jezus! Aze za grdyke go cos ulapilo i tzy same lecialy mu z oczdéw,
a w sercu poczul taka goracosé, jakby mu kto zarzewia® nasul za pazuche™...

1 zapaska - obszerny wetniany fartuch noszony dawniej przez wiejskie kobiety
2 powywierano - otwarto

3 przyzba - wat usypany z ziemi dokota podmuréwki dawnej chaty wiejskiej

4 kapota - daw. wierzchnie okrycie meskie

5 kieby - gwar. jak, jakby

6 szafranowy - intensywnie zotty

7 kilim - ozdobna tkanina, ktadziona na podtodze lub wieszana na Scianie

8 ino - gwar. tylko

9 zarzewie - daw. zarzace sie wegle uzywane do rozniecania ognia

10 pazucha - daw. miejsce pod ubraniem wierzchnim w okolicach klatki piersiowej
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— Ino jeden ksiadz uszanuje czlowieka, ino on jeden!... Niech ci Bég da zdrowie i ta
Panienka Czestochowska... Dobry z ciebie pan, dobry!... Bo¢ cata wies: i parobki, i go-
spodarze, i wszystkie, to ino go kulasem przezywali, a niezgula, a darmozjadem, a nikto
dobrego stowa nigdy nie dat, nikto nie pozatowat — chyba ino te koniska abo i te pieski...
a przeciez rodowy byl... gospodarski syn... nie znajda zaden... nie obiezyswiat, a chrze-
$cijan prawy, katolik...

Podnosil glowe coraz wyzej i coraz hardziej, prostowat sie, jak mégl, i z géry wyzy-
wajgco prawie patrzyl na §wiat, na ludzi wchodzacych na smetarz i na te konie, co staly
pod murem przy wozach; nadzial czape na skoltuniong glowe i wolno, godnie ruszyt
do kosciota, jak gospodarz jaki, zatykajac rece za pas i tak zamiatajac krzywa noga, ze
kurzawa za nim wstawala.

Nie, nie ostal dzisiaj w kruchcie! jak zawdy?, jak przystalo la niego, jeno si¢ mocno jat
przepychaé przez cizbe¢® i part prosto az przed wielki oltarz — az tam, gdzie stawaty same go-
spodarze, gdzie stojal Boryna i wéjt sam,; kaj stawaly te, co nosily baldach nad dobrodziejem,
abo i te, co ze $wiecami kiej* ktonice® trzymali straz przy oltarzu w czas Podniesienia®.

Patrzyli na niego ze zdumieniem i zgroza, a czgsto gesto uslyszal przykre stowo
i odebral takie spojrzenie, jako ten pies, ktéren si¢ tam cisnie, gdzie go nie wolajg. Ale
Kuba nic sobie z tego dzisiaj nie robil; $ciskal w garsci pieniadz, a dusze mial pelna stod-
kosci i dobroci, jakoby po spowiedzi si¢ czul abo zasie i lepiej.

Zaczelo si¢ nabozenistwo.

Ukleknal przy samej kracie i §piewal z innymi, zapatrzony poboznie w oltarz, gdzie
u gory byt Bég Ociec, siwy Pan i srogi, rychtyk podobny do dziedzica z Drzazgowe;j
Woli, a w posrodku sama Czestochowska w zlocistym obleczeniu patrzyla na niego...
a wszedy I$nila si¢ pozlota, jarzyly si¢ swiece i staly bukiety papierowych czerwonych
kwiatéw... a ze $cian i z okien kolorowych wychylaly si¢ zlote obrecze i $wiete, surowe
twarze, i smugi zlota, purpury, fioletu niby tecza padaty na jego twarz i glowe, catkiem
jakby sie unurzal w stawie przed zachodem, kiedy slorice bije w wodg. I poczul si¢ jakoby
w niebie w tych §liczno$ciach, ze ruchac¢ si¢ nie $mial, ino kleczal wpatrzony w czarniaws,
slodka, matczyna twarz Cze¢stochowskiej, ino méwil pacierz za pacierzem spieczonymi
wargami, a potem ino $piewal tak zarliwie, tak ze wszystkich sil duszy wierzacej, tak
sercem pelnym ekstazy, ze jego zaschly, skrzypiacy glos rozlegat si¢ najdonosnie;. [...]

A po nabozenstwie naréd wysypal sie na smetarz przykoscielny; wyszed! i z innymi
Kuba, ale si¢ dzisiaj nie $pieszyl do domu, chociaz wiedzial, Ze bedzie na obiad migso
z tej dorznigtej krowy — nie, postawal, pogadywal ze znajomkami, a przysuwal si¢ do
swoich gospodarzy, bo i Antek z Zong stojali w kupie z drugimi i poredzali’, jak to w nie-
dziele po sumie zwyczajnie.

kruchta - przedsionek kosciota, w ktorym odbywaty sie obrzedy wstepne, m.in. chrztu, pogrzebu, odprawiania pokuty
zawdy - daw. zawsze

cizba - daw. tlum

kiej - gwar. tu: jak, jakby

ktonica - drazek w wozie konnym

podniesienie — w Kosciele katolickim czes¢ Eucharystii, moment przeistoczenia, podczas ktérego dochodzi do przemiany
chleba (hostii) i wina w ciato i krew Jezusa Chrystusa

7 poredzali - rozmawiali

[ )NV RNV VS
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A w drugiej gromadzie, co si¢ juz byta skupila za wrotniami® na drodze, rej wodzif?

kowal, duzy chlop, ubrany juz calkiem z miejska, bo w czarnej kapocie, pokapanej wo-

skiem na plecach, i w granatowym kaszkiecie, spodnie mial na buty i srebrna dewizke?

na kamizelce; twarz mial czerwona i rude wasy, i wlosy pokrecone; rajcowalt* donosnie

a posmiewal sie, ze az rechotal, bo wykpis® to byl na calg wies, Ze niech Bég broni

dosta¢ mu si¢ na jezér. Boryna ino strzygl oczami ku niemu a nadstuchiwal, bo si¢

bojal jego gadania, Ze to nawet rodzonemu kowal nie przepuscil, a c6z dopiero tesci,

z ktérym byl w wojnie o wiano® Zonine — ale nic nie wymiarkowal, bo mu si¢ nawinely

pod oczy Dominikowa z Jagna, wychodzace z kosciota — szly wolno, jako ze i ge-

sto bylo narodu na smetarzu, i ze si¢ witaly to z tym,
to z owym i pogadywaly stowem niektérym, bo chociaz
wszystkie byly sobie znajome a pokumane i powinowa-
te i z wsie jednej, ze czesto ino bez plot libo o miedze
siedzieli — a zawzdy pogwarzy¢ przed kosciolem mito
jest i potrzeba... Dominikowa rozwodzila si¢ cichym,
naboznym glosem o dobrodzieju, a Jagna rozgladala si¢
po ludziach, jako ze wzrostem réwna byla i chopom naj-
rodlejszym, a strojna dzisiaj byla, ze az oczy rwala pa-
robkéw, co sie w kupe zbili przed wrétniami, na drodze,
kurzyli papierosy i szczerzyli do niej z¢by. Bo i urodna
byla, i strojna, i takiej postury, ze i drugiej dziedzicéwnie
7 nig si¢ nie mierzyc.

Dziewuchy ano i kobiety zeniate, przechodzace
mimo’, spozieraly na nig z zazdro$cig abo i zgola przy-
stawaly w podle®, abych nasyci¢ oczy tym jej welniakiem’
pasiastym i sutym!, co jak tecza mazurska mienil si¢ na
niej, to na jej czarne trzewiki wysokie, zasznurowane az
po bialg poriczoche czerwonymi sznurowadlami, to na
gorset z zielonego aksamitu, tak wyszyty zlotem, ze az
sie w oczach mienilo, to na sznury bursztynéw i korali,
co otaczaly jej biala, pelng szyje — pek réznobarwnych
wstazek zwieszal si¢ od nich na plecach i gdy szla, wil si¢
za nig niby tecza. [...]

1 wrotnia - wrota

2 wodzi¢ rej - gorowac, przewodzi¢

3 dewizka - tancuszek do zegarka

4 rajcowat - gadac, papla¢

5 wykpis - kpiarz

6 wiano - daw. posag i wyprawa panny mtodej

7 mimo - daw. obok

8 w podle - gwar. w poblizu

9 wetniak - tu: spddnica lub zapaska z grubej tkaniny
10 suty - szeroki, peten fatd

Zadania

1. W jaki sposéb chtopi
celebrowali niedzielge?

2. Opisz przygotowania chtopéw do
uczestnictwa w nabozenstwie.
0 czym one Swiadczg?

3. Przeanalizuj zachowanie
Kuby jako przyktad myslenia
religijnego chtopow.
a) W jaki sposob parobek traktuje
ksiedza? Okre$l emocje Kuby po
spotkaniu z plebanem.
b) Co dla parobka stanowi
najwazniejsza czes¢ kosciota?
Jak Kuba postrzega Boga i Matke
Boska? Co czuje podczas modlitwy?
c) Jakie miejsce zajmuje
Kuba w spotecznosci Lipiec?
Jak sie ono odzwierciedla
w przestrzeni kosciota?
d) Gdzie bohater modli sie
podczas nabozenstwa? Opisz
jego zachowanie. WeZ pod uwage
to, czym jest spowodowane,
jaka reakcje u innych wywotuje
i dlaczego.

4. Ustal, jaka funkcje w spotecznosci

wiejskiej petni ksigdz. Uwzglednij
tez fragment zamieszczony na
stronach 247-250.

5. Przeanalizuj zachowanie wiejskiej
spotecznosci po zakonczonej mszy.
0 czym ono Swiadczy?
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Po poludniu, na nieszpory', jakie si¢ odprawialy raz w rok w cmentarnej kaplicy, pocia-
gneli wszyscy od Boryny.

Szli Antkowie z dzieémi, szli kowalowie, szla Jézka z Jagustynka, a na koncu kuszty-
kal Kuba z Witkiem — bych juz tych $wiatkéw zazy¢ do cna.

Dzieni juz przywieral szare, zmeczone powieki, gasnal i zapadal z wolna w przeraza-
jace, smutne topiele zmrokéw; wiatr si¢ poruszyl i przeciagal po polach z jekiem, ttukt
si¢ migdzy drzewinami a wional surowym, przegnilym tchem jesieni.

Cicho bylo, ta dziwnie posepna cichoscia Zaduszek?; tlumy szly droga w surowym
milczeniu, ino tupot nég sie rozlegal gtucho, ino te drzewa przydrozne chwialy sie nie-
spokojnie i cichy a bolesny szum galezi drzat nad glowami, ino te grania i §piewy pro-
szalne dziadéw tkaly w powietrzu i opadaly bez echa...

Przed wrétniami, a nawet i wéréd mogit, pod murem, staly rzedy beczek soléwek?,
a obok nich rozktadaty si¢ gromady dziadéw.

A naréd plynat calg droga pod topolami ku cmentarzowi; w mroku, co byt juz przy-
trzast $wiat jakby popiolem szarym, blyskaly swiatla $wieczek, jakie mieli niektérzy,
i chwialy si¢ z6lte plomyki lampek maslanych, a kazdy, nim wszed! na cmentarz, wy-
ciggal z tobolka chleb, to ser, to zdziebko stoniny albo kielbasy, to motek przedzy lub t¢
przygars¢ Inu wyczesanego, to grzybéw wianek, i sktadali to wszystko poboznie w beczki
— a byly one ksi¢ze, byly organistowe i Jambrozego, a reszta dziadowskie, a ktéren w nie
nie ktadl, to grosz jaki wciskal w wyciagniete rece dziadowskie... i szeptal imiona zmar-
tych, za ktére prosil o pacierz...

Chér modiéw, spiewdw, imion wypominanych jekliwym rytmem wznosil si¢ wciaz
nad wrétniami, a ludzie przechodzili — szli dalej, rozpraszali si¢ wéréd mogil, iz wnet,
niby robaczki $wigtojariskie, jely jasnie¢ i migotaé $wiatetka wskrés mrokéw i gaszczéw
drzew, i traw zeschnigtych.

Gluchy, przyciszony trwoznie szept pacierzy drgal w przyziemnej ciszy; czasem szloch
bolesny zerwal si¢ z mogil; czasem lament zalosny wil sie w rozdzierajacych skretach
wiréd krzyzéw; to jakis nagly, krétki, nabrzmialy rozpacza krzyk jak piorun rozdzieral
powietrze albo ciche placze dzieciece — sieroce placze kwility w omroczonych gaszczach
niby piskleta...

A chwilami opadalo na cmentarz gluche i cigzkie milczenie, ze ino drzewa szumia-
ty posepnie, a echa plakari ludzkich, skarg, krzykéw bolesnych, zalosci bily ku niebu,
w $wiat caly szly...

Ludzie snuli si¢ wéréd mogit cicho, szeptali lekliwie i trwoznie pogladali w dal omro-
czong, niezglebiona...

- Kazdy umiera! — wzdychali cigzko z kamienng rezygnacja i wlekli si¢ dalej, przysia-
dali przy grobach ojcéw, méwili pacierze, to siedzieli cisi, zadumani, glusi na zycie, glusi
na $mier¢, glusi na bél — jak te drzewa, i jak te drzewa kolebaly si¢ im dusze w sennym
poczuciu trwogi...

1 nieszpory - liturgia wieczorna w Kosciele katolickim

2 Zaduszki - Dzien Zaduszny obchodzony w Kosciele katolickim 2 listopada, poswiecony wspominaniu zmartych, podczas
ktérego Kosciot modli sie za dusze przebywajace w czysécu

3 beczki solowki - beczki stuzace niegdy$ do transportu soli; w gospodarstwie chtopskim przechowywano w nich zboze
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Zdjecie ze spektaklu Chfopi, rez. Wojciech Koscielniak, Teatr Muzyczny, Gdynia, 2013

— Jezus méj! Panie milosierny, Mario! — rwalo si¢ im z dusz umeczonych zame-
tem i podnosili twarze zakrzeple i wyczerpane jak ta ziemia $wigta, a oczy szare niby
te kaluze, co si¢ jeszcze siwily w mrokach, wieszali u krzyzéw i ruchami tych drzew
rozchwianych sennie osuwali si¢ na kolana; do stép Chrystusa rzucali serca strwozone
i wybuchali $wietym placzem oddania si¢ i rezygnacji.

Kuba z Witkiem chodzili razem z drugimi, a gdy juz do cna pociemnialo, Kuba po-
wlokt sie w glab, na stary cmentarz.

A tam na zapadnietych grobach cicho bylo, pusto i mroczno — tam lezeli zapomniani,
o ktérych i pamig¢é umarta dawno — jako i te dnie ich, i czasy, i wszystko; tam jeno ptaki
jakie$ krzyczaly zlowrogo i smutnie szelescila gestwa, a gdzieniegdzie sterczal krzyz
spréchnialy — tam lezaly pokotem' rody cale, wsie cale, pokolenia cale — tam si¢ juz
nikt nie modlil, nie plakat, lampek nie palil... wiatr jeno huczat w galeziach a rwal liscie
ostatnie i rzucal je w noc na zatracenie ostatnie... tam jeno glosy jakies, co nie byly glo-
sami, cienie, co nie byly cieniami, ttukly sie o nagie drzewa kiej te ptaki osleple i jakby
skamlaty o zmifowanie...

Kuba wyjal z zanadrza parg oszczgdzonych skibek chleba, rwal je w glonki?, przykle-
kat i rozrzucal po mogitach.

— Pozyw si¢, duszo krzescijaniska, co ci¢ wypominam® w wieczornym czasie, pozyw
sie, pokutnico czlowiecza, pozyw sig! — szeptal z przejeciem.

— Wezng to? — pytal cicho Witek zatrwozonym glosem.

1 pokotem - jeden obok drugiego
2 glonek - kawatek chleba
3 wypominac - przypominac
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— Przeciech! Ksigdz zywi¢ nie da!...w beczki drugie ktada, ale tym biedotom nic z tego. ...
Ksigdzowe albo i dziadoskie $winie maja wyzerke... a dusze pokutujace gtéd cierpia...

— Przyjda to>...

— Nie bdj sig... Wszystkie te, co czyscowe meki cierpia... wszystkie. Pan Jezus odpusz-
cza je na ten dzien na ziemie, zeby swoich nawiedzily...

— Zeby swoich nawiedzily! — powtérzyt z drzeniem Witek.

— Nie bojaj sie, gtupi, zly dzisiaj nie ma przystepu, wypominki ano odganiaja go, i te
pacierze, i te $wiatta... A i Pan Jezus sam chodzi se dzisiaj po §wiecie i liczy, gospodarz
kochany, co mu ta jeszcze dusz ostalo, az se wybierze wszystkie, wybierze... Dobrze ba-
cze!, jak matula moéwili, a i stare ludzie przytwierdzaja...

Zadania
1. Przedstaw obrzedy towarzyszace Zaduszkom.

2. Omoéw chtopskie wyobrazenia zwiazane z wiara w zaswiaty. Czy majg swoje korzenie jedynie w wierze
katolickiej? Uzasadnij swoje zdanie.

3. Porownaj obrzed ukazany w Chfopach z obrazem znanym z Dziadéw. Czesci Il Mickiewicza.
a) Uzupetnij tabele.

Dziady. Czesc Il

miejsce obrzedu N

pora OerQdU HELELEEn LELEELELEETEn

OSOba' ktora prowadzi HELELEEn LELELETEE
obrzed

elementy OerQdU HELELEEn LELELETEE

HELELEEn LELELETEE

stosunek ludzi do Swiata AT NI
zmartych

b) Na podstawie dokonanego poréwnania

sformutuj wnioski dotyczace obrzedowosci antropologia kulturowa

charakterystycznej dla spotecznosci wiejskiej.  dyscyplina nauk spotecznych; cze$¢ antropologii jako nauki
¢) Zapoznaj sie z definicja antropologii o cztowieku; zajmuje sie cztowiekiem jako tworca kultury;
kulturowej i wyjasnij, jaka wiedze bada kulture we wszystkich jej przejawach, czyli wierzenia,
antropologiczna na temat mechanizmow praktyki oraz wartosci wptywajace na zycie spoteczne,
kulturowych i zwiazanych z nimi proceséw historyczna zmiennos¢, etniczna ré6znorodnos¢ oraz
spotecznych przekazuje Reymont. organizacje kultur; ma na celu dotarcie do uniwersalnych

prawd o cztowieku na podstawie analiz réznych kultur

1 baczy¢ - daw. patrze¢, uwazac
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Zdaniem eksperta

Kazimierz Dobrowolski':

Wysoce charakterystyczng cecha kultury tradycyjnej jest nie-
pomiernie duza rola wierzen i praktyk magicznych obok dziatan
opartych na empirycznych, realnych podstawach. Podstawa dzia-
tan magicznych byt rozpowszechniony wsrod wszystkich ludow
Swiata swoisty sposéb interpretowania i wyjasniania zjawisk przy-
rody zaréwno organicznej, jak i nieorganicznej. Sposéb ten polegat
na przypisywaniu zjawiskom przyrody i przedmiotom przyrody
ukrytych, mistycznych sit, ktére w pewnych przypadkach
byty personifikowane pod postacia rozlicznych demonéw, wtada-
jacych jakims szerszym lub wezszym odcinkiem rzeczywistosci.
Takze w przedmiotach wytworzonych przez cztowieka do zaspo-
kojenia jego potrzeb mogty znajdowac sie ukryte sity. Sity te mo-
gty przynosi¢ cztowiekowi szkody i kleski, mogty tez by¢ przez niego
opanowane i wprzegniete do akgji dla jego korzysci. Przy niskim
poziomie sit wytwérczych i prymitywnym stanie wiedzy o otacza-
jacej przyrodzie dziataniom empirycznym, opartym na realnych
obserwacjach, zmierzajgcym do opanowania przyrody i uzyskania
odpowiednich srodkéw do zycia, towarzyszyto poczucie niepew-
nosci wynikéw. Dotyczyto to przede wszystkim prac rolno-hodow-
lanych, zaje¢ pasterskich, rybackich, mysliwskich, bartniczych?,
w pewnym stopniu tez tych dziatan produkcyjnych, w rezultacie
ktorych powstawat materialny aparat kulturowy w postaci domu,
odziezy, sprzetu, narzedzi itp.

Poczucie niepewnosci wynikdow dziatania towarzyszyto tez
zabiegom leczniczym w walce z chorobg oraz réznorodnym da-
zeniom ludzkim, ktorych celem byto uzyskanie powodzenia
w zdobyciu mienia, w wymianie handlowej, w pozyskaniu mitosci,
w uskutecznieniu zemsty, w ochronie przed kradzieza i wrogiem
itd. Realne bowiem wysitki cztowieka mogty by¢ unicestwione
przez mistyczne, tajemnicze sity przenikajgce caty otaczajacy
Swiat, a wyrazajace sie w postaci burz, gradéw, deszczéw, powo-
dzi, zimna, zarazy, choréb, szkodnikéw, pozaréw i in. W tego ro-
dzaju sytuacji cztowiek wypracowywat system zabiegbdw natury
mechanicznej, za ktorych posrednictwem starat sie zabezpieczy¢
przed mozliwoscia szkéd powodowanych przez wspomniane sity
mistyczne, starat sie wprzegnac je w swoja stuzbe dla uzyskania
powodzenia dla siebie, a szkodzenia innym, wzglednie dazyt do
naprawienia doznanych niepowodzen, strat i klesk.

K. Dobrowolski Chtopska kultura tradycyjna, [w:] Antropologia kultury. Zagad-
nienia i wybor tekstéw, red. A. Mencwel, Warszawa 2000, s. 380-381.

1 Kazimierz Dobrowolski (1894-1987) - polski etnolog i socjolog, profesor UJ
2 bartniczy - zwiazany z praca bartnika, czyli pszczelarza

stylizacja mityczna (mitologiczna)

polega na nadawaniu tekstowi literackiemu cech
opowiesci mitycznej, np. przez podniesienie
Swiata przedstawionego do rangi opowiesci
mitycznej lub wtgczenie mitu w strukture
tekstu. Odbywa sie to gtownie przez:

- kreacje postaci (np. wierzy w mitycznos¢
Swiata, jest religijna, uczestniczy w obrzedach,
dostrzega w znakach $lady duchowosci);

- kreacje Swiata przedstawionego (nadawanie
przedstawionej przestrzeni cech mitycznych
sprawia, ze staje sie ona uswiecona;
rzeczywistosc¢ zyskuje sensy ogolne,
uniwersalne; obrzedowos$¢, basniowos¢)

Zadania

1. W czym tkwi zrodto religijnych
przekonan chtopow?

2. Przedstaw towarzyszgce chtopom
wyobrazenia dotyczace natury Swiata
i praw w nim rzadzacych. Z czego
one wynikajg?

Zadania podsumowujace

1. Omoéw znaczenie religii w zyciu
chtopow. Wez pod uwage wierzenia
i obrzedy oraz ich wptyw na myslenie
0 zyciu i Swiecie.

2. Udowodnij, ze Reymont zastosowat
w Chtopach stylizacje mityczna. Zwr6¢
uwage na czas i przestrzen oraz
kreacje bohateréw.
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Jagna - w sidtach namietnosci

Jagustynka, ze to dlugo nie mogla bez gadania, to spojrzala na siejacego i rzekta:

—Te Paczesie to stare chlopy, ze jaze! im juz ktaki na Ibach puszczaja. ..

— Ale kawalery zawdy — rzekta insza kobieta.

— Jusci, abo to im matka da si¢ Zeni¢... abo to im popusci...

— A kto by krowy doil, kto by opieral, kto by kole gospodarstwa abo i §wyri chodzit. ..

— Obrzadzaja? se matule i Jagusie, bo jakze, Jagna kiej pani jaka, kiej 1 druga dziedziczka,
ino sig stroi... a myje, a w lusterku przeglada, a warkocze zaplata.

— I patrzy ino, kogo by pusci¢ pod pierzyne, ktéren aby mocny! — dorzucita znowu ze
zlym u$miechem Jagustynka.

— J6zek Banachéw posylal z wédka — nie chciala.

— Cie... dziedziczka zapowietrzona.

— A stara ino w kosciele siaduje, a na ksigzce si¢ modli, a na odpusty chodzi!

— Prawda, ale czarownica to tez jest; a Wawrzonowym krowom to chto mleko odebral,
co? A jak na Jadamowego chiopaka, co jej sliwki w sadku obrywat, jakies zle stowo powie-
dziala, to mu sie¢ zara taki koltun® zbit i tak go pokrecilo, Jezus!

— I ' ma tu blogostawienistwo Boze by¢ nad narodem, kiej takie we wsi siedza...

— A drzewiej*, kiej jeszcze krowy pasatam tatusiowe, to baczg, ze takie ze wsi wyganiali
— dodata znowu Jagustynka.

—Tym si¢ krzywda nie stanie, bo ma ja kto strzec... — i znizajac glos do szeptu, a patrzac
z ukosa na Anng, co kopala na przedzie pierwsza z kraja’ redling, szeptala Jagustynka sa-
siadkom:

— A pono pierwszy do obrony to ano chlop Hanki... cieka si¢ on za Jagng kiej ten pies...

— Laboga... moisciewy... cuderika prawicie... Hale! to by juz grzech i obraza boska byta...
— szeptaly do siebie, kopiac i nie podnoszac gtéw.

— A bo to on jeden... a to jak za suka, tak chlopaki za nig ganiaja.

Zadania
1. Kto sie wypowiada o Jagnie?
Jaki obraz Jagny wytania sie z wypowiedzi kobiet?

Ustal, na jakiej podstawie bohaterki dokonuja jej oceny.

> w N

Do czego - w opinii rozméwczyn - sprowadza sie relacja miedzy kobieta a mezczyzna?

jaze - gwar. az

obrzadzac¢ - wykonywac prace w gospodarstwie

kottun - brudne, rozczochrane i zlepione wtosy; wg prymitywnych wierzen byt to objaw ciezkiej choroby, wywotanej urokiem
drzewiej - dawniej

pierwsza z kraja - pierwsza z brzegu

(S, VVRN NI
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Jagna juz od rana nie mogta da¢ sobie rady, chodzita ino z kata w kat, to patrzyla przez
okna na krz¢ georginii, powalong przez fale, w ten §wiat zadeszczony i wzdychata zalosnie.

— Cni' mi sig, ze laboga! — szeptala, z niecierpliwoscia oczekujac zmroku i péjscia do
Borynéw na to obieranie kapusty, a tu dzieri wl6kt si¢ tak wolno, kiej ten dziadek po bto-
cie, tak nudnie i tak jako§ smutnie, ze juz wydzierzy¢ bylo nie sposéb. Rozdrazniona tez
byla, Ze ciggiem? krzyczala na chtopakéw i potracala, co sig jej tylko pod r¢ce nawinelo,
a do tego glowa ja poboliwala, az se owsem rozprazonym i octem skropionym oblozyta
ciemi¢ — dopiero przeszlo. Mimo to miejsca sobie znalez¢ nie mogta i robota leciala
z ragk, a ona zapatrzala si¢ w staw rozchlustany, ktéren niby ptak jaki rozwijal ciezkie
skrzydla, bil nimi, podrywal si¢ z szumem, az woda wypryskiwata na drogi, a ulecie¢ nie
mogt, jakby nogami wrosniety w ziemig. A za woda stal dom Boryny, dobrze byto widaé
zielony ze staro$ci dach i ganek $wiezo pokryty gontami, bo si¢ jeszcze z6lcily, i zabudo-
wania za sadem, ale catkiem nie wiedziala, na co patrzy...

Dominikowej nie byto od samego rana, bo ja wezwali do rodzacej kobiety na drugi
koniec wsi, jako ze lekujaca® byla i znajaca si¢ na réznych chorobach.

A Jagne az podrywalo, zeby gdzie biezy¢ we $wiat, do ludzi, ale co si¢ przyodziata na
glowe w zapaske i wyjrzala za prég na bloto i pluche — to si¢ jej odechciewalo wszyst-
kiego... ze w koricu az si¢ jej ptaka¢ chcialo z tej jakiej$ dziwnej tgsknosci... to nie mogac
sobie poradzi¢, otworzyla swoja skrzynke 1 jeta z niej wyjmowac a rozklada¢ po 16zkach
przyodziewek $wigteczny... az poczerwienialo w izbie od welniakéw pasiastych... zapasek...
kaftanéw... ale nie cieszylo ja to dzisiaj, nie... patrzyla obojetnym, znudzonym wzrokiem na
dobro swoje, tylko wyciagnela spod spodu chustke Borynows i wstazke, ustroila si¢ w nig

i dlugo przegladata si¢ w lusterku.

1 cni¢ sig - daw. teskni¢
2 ciegiem - gwar. ciagle, bez przerwy
3 lekujaca - tu: znachorka
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— Niezgorzej... trza si¢ na wieczér w to przyodzial... — pomyslala i zdjela zaraz, bo
ktos$ szed! oplotkami do chalupy.

Wszedl Mateusz... Jagna az krzyknela ze zdziwienia, bo ten ci to byl, o ktérego
najwigcej pomawiano ja, ze z nim w sadzie nocami si¢ schodzi, a czesto i gdzie indziej
puszcza... Parobek byt starszy, bo mu juz dobrze bylo po trzydziestce, kawaler jeszcze,
ale Zeni¢ si¢ nie chcial, ze to siostry mial niepowydawane, a jak Jagustynka plotkowa-
ta, ze mu to dzieuchy abo i cudze Zony lepiej smakowaly... Chiop byt rozrosty jak dab,
mocny,dufajacy wsiebie'iprzezto tak harny?inieustepliwy, ze mato kto si¢ go nie bojal.
A sposobna jucha® byla do wszystkiego; na fleciku grywal, ze az do duszy szlo, wéz
zrobi¢ zrobil, chalupy stawial, piece wylepial, wszystko robil tak sprawnie, ze ino
mu si¢ robota w garsciach palila; grosz go si¢ ino nie trzymal calkiem, cho¢ zarabial
sporo, bo wszystko zaraz przepil i przefundowal* albo i rozpozyczyl... Golgb bylo
mu na przezwisko, cho¢ i do jastrzebia predzej byt podobien z twarzy i z onej zapal-
CZywoScl...

— Niech bedzie pochwalony!

— Na wieki... Mateusz!

- Jam ci, Jagus, ja...

Scisnat ja za reke i tak gorg-
co patrzyl w oczy, az si¢ dziew-
czyna zarumienifa i niespokoj-
nie na drzwi pogladata. [...]

Whetki®, bo jako$ w pacie-
rzy pare, nadeszla Dominiko-
wa, musi by¢ zla byla, bo juz
w sieniach wywarla® gebe na
Szymbka, a ujrzawszy Mateusza,
popatrzyla nan srogo, na przy-
witanie nie zwazala i poszia do
komory przeoblec sie. [...]

— Do Jagusi przyszedlem,
nie do was — hardo zawotlal, bo
go juz zlos¢ brata.

Ferdinand Georg Waldmiller (czyt. waldmiler), Skradziony pocatunek,
1858, olej na ptdtnie, Muzeum Georga Schafera (czyt. szefera), Schwein-
furt (czyt. szwajnfurt)

dufa¢ w siebie - daw. wierzy¢ w siebie
harny - dumny, hardy

jucha - posp. dran, szelma, gatgan
przefundowac - daw. roztrwonic pienigdze
wnetki - gwar. wnet, w krétkim czasie
wywiera¢ - daw. rzad. otwierac szeroko

QU A W NS
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— Wara ci od Jagusi, slyszysz! Wara ci, zeby ja potem bez ciebie na ozorach obnosili

po wsi, jak te jaka ostatnig... ani mi si¢ pokazuj na oczy!... — wrzasnela.

— Krzyczycie kiej wrona, ze wies cala ustyszy!...
— Niech uslysza, niech si¢ zleca, niech wiedza, zes si¢ Jagny przyczepit kiej rzep psie-

0 ogona, ze 1 ozogiem! trudno cie odegnad!...
)

— Zebyscie nie kobieta, to bym wama zdziebko zebra zmacal za powiedanie takie...
— Sprébuj, zbéju jeden, sprébuj, psiel... — pochwycila za zelazny pogrzebacz.
Ale i na tym skoniczyla, bo Mateusz splunal, trzasnal drzwiami i wyszed! predko, bo

jakze, z babg si¢ to mial bi¢ i po§miewisko z siebie dla wsi czynic?

A stara, ze to juz jego nie stalo, wsiadla na Jagne i hajze jazgotaé, a wypominaé

wszystko, co miala na watpiach?... Jagus$ siedziata cicho, az zmartwiala ze strachu, ale
kiedy stowa matki dojely ja do zywego... przecknela, schowala glowe w pierzyne i buch-
nela placzem i wyrzekaniami... rozzalona byla srodze... bo przeciez nic temu niewinna...

nie zwolywala go do chalupy... sam przyszedl... a na zwiesng, co matka wypominaja...
to... spotkal ja przy przelazie’... mogla si¢ to wyrwaé takiemu smokowi?... kiej ja tak
ozebralo?, Ze... a potem mogta si¢ to ogna¢ przed nim?... Zawsze si¢ z nig tak dzieje, ze
niech kto a ostro spojrzy na nig albo i sci$nie mocno... to si¢ w niej wszystko trzgsie, moc

ja odchodzi i tak mdli w dotku, Ze juz o niczym nie wie... co ona winowata?

Skarzyla si¢ cicho przez 1zy, az stara si¢ udobruchata i jela troskliwie obciera¢ jej

twarz i oczy, a glaska¢ po glowinie, a uspokajac...

— Cichoj, Jagus, nie placz... nie... a to oczy ci si¢ zaczerwienig kiej krélikowi i jak to

p6jdziesz do Borynéw? [...]

Zadania

5. Opisz emocje towarzyszace Jagnie przed przyjsciem Mateusza. Na jakie cechy charakteru bohaterki
wskazuja?

6. Omow relacje Jagny i Mateusza.
a) Przedstaw zachowanie Mateusza wzgledem Jagny. Czym jest spowodowane?
b) Opisz reakcje Jagny na zaloty mezczyzny.

7. Przedstaw reakcje Dominikowej na obecno$¢ Mateusza. Z czego ona wynika?

8. Przeanalizuj, jak na pretensje matki zareagowata Jagna.
e Co czuta dziewczyna?
* Jak postrzegata swoj udziat w romansie z Mateuszem?
» O czym Swiadczy jej przekonanie o wtasnej niewinnosci?

9. Zwr6¢ uwage na motywy zwierzece w tekscie. W jakim celu zostaty uzyte?

0z6g - daw. kij do poprawiania ognia w piecu piekarskim

watpia - daw. wnetrznosci

przetaz - miejsce, w ktorym mozna pokonac jakas przeszkode

ozebrac¢ - rozebra¢, daw. co$ kogos rozbiera, czyli kogo$ przenika jakie$ uczucie, ostabia
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Antek machnal rekg na to siostrzyne stowo i wy-
szedl z izby na powietrze, cknilo mu si¢ w chatu-
pie i niepokdj w nim rést i strach, sam nie wiedzial
czego... czekal na ojca i niecierpliwit sig, a rad byl
w duszy, ze tamtego tak dtugo nie widaé.[...] Nie,
nie milowanie w nim wzrastalo, ino zto$¢ i tysigce
uczu¢ nienawistnych, az si¢ zdziwil temu! Suka,
$cierwa, rzucili jej gnat!, to i poszta! — myslal.

Ale przyszly nart wspomnienia, wypelzty skad-
si$, z tych pdl nagich, z drég, z sadéw sczernialych
i pokurczonych i obsiadly mu serce, czepialy sie
mysli, majaczyly przed oczami... az pot pokryt
mu czolo, oczy rozblysly i dreszcz go przechodzil
mocny, ognisty!... Hej, a tam w sadzie... a wtedy

w lesie... a kiedy razem powracali z miasta...

]ezus! Az SiQ zatoczyl, bo z nagla ujrzal tuz Kadr z filmu Chtopi, rez. Jan Rybkowski, 1973
przed soba jej twarz rozplomieniong, dyszaca
namigtnie, jej modre oczy i te usta pelne i tak czerwone, a tak bliskie, ze ich tchnie-
nie czul, buchnely na niego zarem... i ten glos cichy, urywany, nabrzmialy miloscia
i ogniem... — Janto$!... Jantos! — przechylala si¢ do niego blisko, ze czul ja calg przy
sobie, jej piersi, jej ramiona, jej nogi — az oczy przecieral i odpedzal precz od si¢ te
mary mamigce, i cala jego zto$¢ zawzigta skapywala mu z serca niby te lody ze strzech,
gdy je wiosniane storice przygrzeje, a budzilo si¢ znowu kochanie i wznosita swéj teb
kolczasty tgsknosé bolesna, taka straszna teskno$é, ze choéby glows tluc o $ciang i ry-
cze¢ wnieboglosy! [...]

A przeciez Jagus$ bedzie jego macochg, matka jakby — jakze to moze by¢, jakze?...
To¢ grzech musi by¢, grzech! Az bal si¢ myslec o tym, bo mu serce zamieralo ze zgrozy
niewytlumaczonej, z obawy przed jakas straszng karg boska... I nie rzec o tym nikomu,
ino to nosi¢ w sobie jako zarzewie?, jako ten ogient Zywy, ktéren az do kosci przepala...
nie na ludzka to moc, nie.

Zadania

10. Scharakteryzuj opisane we fragmencie uczucia Antka do Jagny.

i okresl ich funkcje w przedstawionej scenie.

13. Przedstaw konflikt miedzy pozadaniem a zyciem rodzinnym i spotecznym wsi.

1 gnat - kos¢
2 zarzewie - daw. zarzace sie wegle uzywane do rozpalenia ognia

11. Za pomoca jakich wyrazen narrator oddaje natezenie tych emocji? Wskaz w tekscie te sformutowania

12. Udowodnij, ze stosunek Antka do Jagny zostat ukazany zgodnie z zatozeniami naturalizmu.
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Pierwotne instynkty w Chtopach

Boryna przyodzial si¢ w zwyczajne szmaty i poszedt w podwérze do gospodarstwa, zaj-
rzal do koni, do kréw, do stodoty, a nawet i do prosiakéw, skrzyczal Kube za cos i Witka
réwniez, ze cielgta wylazty z grédki® i fazity pomiedzy krowami, a gdy wrécit do izby
swojej, juz tam czekali nani wszyscy... Milezeli, ino wszystkie oczy podniosly si¢ na niego
i opadly wnet, bo przystanal na srodku, obejrzat si¢ po nich i zapytal drwiaco:

— Wazystkie! Jak na sad jaki!

— Nie na sad, ino do was przyslim z proszeniem — rzekla nie§mialo kowalowa.

— A czemuz to i twdj nie przyszedt?...

— Robote ma pilng, to ostal w domu...

— Jusci... robotg... jusci... — usmiechnatl si¢ domyslnie, zrzucit kapote i jal zzuwaé?
buty, a oni milczeli, nie wiedzac, od czego zaczaé. Kowalowa chrzakata i przyciszata
dzieci, bo si¢ braty do baraszkowania, Hanka siedziala na progu i karmita chiopaka, a la-
tala niespokojnymi oczami po twarzy Antka, ktéren siedzial pod oknem i uktadal sobie
w glowie, co ma rzec, a drzal caly ze wzruszenia i niecierpliwosci. Jedna J6zia spokojnie
obierala ziemniaki pod kominem, przyrzucala drewek na ogien i ciekawie pogladata po
wszystkich, bo nic wymiarkowaé® nie mogta.

— Czego chcecie, méwecie! — zawolal ostro, zniecierpliwiony milczeniem.

— A to... méw, Antek... a to przyslim wedle tego zapisu... — jakata kowalowa.

— Zapis zrobilem, a §lub w niedziele... to wam rzekne!

—To wiemy, ale nie o to przyslim.

— A czego?

— Zapisaliscie cale sze$¢ morgow?!

— Bom tak chcial, a zechcg, to w ten mig zapisze wszystko...

— Jak wszystko bedzie wasze, to zapiszecie! — powiedzial Antek.

— A czyjez to jest, co? Czyje?...

— Dziecinskie, nasze.

— Glupis jak ten baran! Grunt jest méj i zrobi¢ z nim, co mi si¢ spodobal!

— Zrobicie abo i nie zrobicie...

— Ty mi wzbronisz, ty! [...]

— A my nie ustapim. Sprawiedliwosci chcemy.

— Jak wezme kija, to wama dam sprawiedliwos¢.

— Sprébuijcie ino tkng¢, a pewnikiem wesela nie doczekacie...

I jeli sie juz kitécié, przyskakiwac do sig, grozié, bi¢ pigsciami w stol, wykrzykiwad
a wypominaé wszystkie swoje zale i krzywdy. Antek tak si¢ zapamietal i tak rozsro-
zyl, ze wicieklos¢ buchala z niego i raz w raz juz starego chwytal to za ramig, to za

1 grodka - gwar. taka w poblizu wsi, ogrodu, zwykle ogrodzona

2 zzuwac - $ciggac

3 wymiarkowac - domysli¢ sie

4 morg a. morga - daw. miara powierzchni gruntu, réwna ok. 0,56 ha
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orzydle' i gotéw byl bic... ale stary jeszcze si¢ hamowal, nie chcial bijatyki, odpychat

Antka, na obelgi z rzadka odpowiadal, bych ino dziwowiska la sasiadéw i wsi calej nie
czynié. W izbie podnidst sie taki krzyk i zamet, i placz, bo obie kobiety ptakaly i wolaly
na przemian, a dzieci tez wrzeszczaly, ze Kuba z Witkiem przylecieli z podwdérza pod
okna... ale nic rozezna¢ si¢ nie rozeznali, bo wszyscy razem krzyczeli, az w koricu, kiedy
im juz zabraklo glosu, chrzypieli ino samymi przeklefistwami a pogrozbami. Hanka
rykneta nowym, ogromnym placzem, wsparla si¢ o okap i jela zalewanym przez izy,
nieprzytomnym glosem krzyczeé:

— Na Zebrg ino nam i$¢, we $wiat... o méj Jezus, méj Jezus!... A jak te woly harowalim
idnie...1noce... za parobkéw... a teraz co?... A Pan Bég was pokarze za krzywdg nasza!...
Pokarze... Cale szes¢ morgéw zapisali... a te szmaty po matce... te paciorki... to wszyst-
ko...11la kogo to? La kogo?... La takiej swini! A Zebys$ pode plotem zdechla za krzywdg
naszg, a zeby cie robaki roztoczyty, ty wywloko, ty lakudro jedna, ty!...

— Cos powiedzialar... — zaryczal stary, przyskakujac do niej...

— Ze lakudra i widk ten, to i cala wies wie o tym... caly $wiatl... caly!...

— Wara ci od niej, bo ci ten pysk o $ciang rozbije, wara... — i jal nig trzas¢, ale juz Antek
przyskoczyt i ostonil, i réwniez krzycze¢ poczal:

— I ja przywtérze, ze lakudra jest, widk, ja! A spal z nig, kto chcial, ja!... — wolal nie-
przytomnie i gadal, co mu §lina na jezyk przyniesta, nie skoniczyt, bo stary, rozwscieklony
juz teraz do ostatka, trzasnat go tak w pysk, az rymnal Ibem na oszklong szatke i z nia
razem zwalil si¢ na ziemie... Porwal si¢ rychlo, okrwawiony, i runal na ojca.

Rzucili si¢ na siebie jak dwa psy wsciekle, chycili si¢ za piersi i wodzili po izbie, mio-
tali, bili sobg o 16zka, o skrzynie, o $ciany, az Iby trzaskaly. Krzyk si¢ podniést nieopisany,
kobiety chcialy ich rozerwad, ale przewalili si¢ na ziemie i tak zwarci cala nienawiscia
i krzywdami tarzali sie, gnietli, dusili...

Cale szczescie, ze rychlo rozerwali ich sasiedzi i odgrodzili od siebie...

Antka przeniesli na drugg strone i zlewali wodg, tak ostabl z umeczenia i uptywu
krwi, bo twarz mial porozcinang o szyby.

Staremu nic si¢ nie stalo; spencer” mial nieco podarty i twarz podrapanag i az sing
z wicieklosci... Sklat i powyganial ludzi, co si¢ byli zlecieli, drzwi od sieni zamknat i siad!
przed kominem...

Zadania
1. Wyjasnij powadd konfliktu miedzy Maciejem Boryna a jego dzie¢mi.
2. Przeanalizuj zachowanie ojca i syna.
a) Jakie argumenty podaje Boryna, a jakie - jego dzieci? Ocen, kto ma racje.

b) Jak reaguja na wzajemne ataki? Zwrdo¢ uwage na ich gesty, sposob moéwienia, wyrazenia uchodzace za
wulgarne.

1 orzydle - cze$¢ ubrania znajdujaca sie przy szyi; rodzaj klapy lub kotnierza
2 spencer - krotka kurtka
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3. Jakiego rodzaju instynkty ujawniaja sie w starciu ojca z synem? Zapoznaj sie z definicja instynktu.
W odpowiedzi na pytanie wez pod uwage m.in. uzyte w kontekscie béjki porownanie: ,rzucili sie na siebie
jak dwa psy wsciekte”.

instynkt - biologiczna zdolnos¢ do wykonywania podstawowych czynnosci zyciowych gwarantujacych
przetrwanie; dziatanie instynktowne nie podlega kontroli umystu, jest napedzane bodzcami
zewnetrznymi (jak poczucie zagrozenia) i potrzebami organizmu (jak gtod, pragnienie czy pozadanie)

4. Jak w opisanym konflikcie zachowuja sie kobiety, a jak - mezczyZni? Przeczytaj tekst Kazimierza
Dobrowolskiego i wez pod uwage tradycyjny, patriarchalny® podziat rél spotecznych.

Nader waznym czynnikiem, ktéry sprzyjat utrzymywaniu sie tych samych wytworow, byt
patriarchalny ustroj rodziny chtopskiej. Jego cechy polegaty miedzy innymi na silnej wtadzy ojca
nad dzie¢mi, na duzej zaleznosci ekonomicznej i intelektualnej dzieci od rodzicéw, na sugestywnym
poddawaniu sie mtodziezy woli rodzicow. W rodzinie patriarchalnej panowato w zasadzie Sciste
wspaotzycie kilku generacji (czesto trzech, a nawet czterech) na ptaszczyznie spraw rodzinnych, pracy
i odpoczynku w ramach tej samej zagrody i zwigzanego z nig zaplecza gruntowego. Fakt ten odbijat sie
oczywiscie korzystnie na zywotnosci kultury tradycyjnej.

K. Dobrowolski, Chtopska kultura tradycyjna, [w:] Antropologia kultury. Zagadnienia i wybdr tekstow, red. A. Mencwel,
Warszawa 2000, s. 375.

5. Rozwaz, jakie moga by¢ konsekwencje walki ojca z synem. W odpowiedzi uwzglednij tradycyjne wartosci
wyznawane przez wiejska spotecznosc.

6. Przeczytajcie wypowiedz psychologa Dona Colberta na temat reakcji organizmu w sytuacji zagrozenia.
Porozmawiajcie o tym, jak opis bojki Macieja z Antkiem odzwierciedla te reakcje.

Caty system reakdji fizjologicznych zwiazany jest przede wszystkim z hormonami: adrenalina (zwana tez
epinefryna) i noradrenalina. Te dwa hormony w okresach intensywnego stresu powoduja dramatyczne
skutki we wspotczulnym uktadzie nerwowym. Kiedy dochodzi do stresujacego wydarzenia, mézg
zauwaza stres i reaguje, uwalniajac odpowiednie hormony z podwzgorza, przysadki moézgowej

i nadnercza. Reakcja stresowa pobudza takze nadnercza do wydzielania adrenaliny. Stymulowane nerwy
wspotczulne uwalniaja w ciele jeszcze wiecej adrenaliny. [..]

Adrenalina to potezny hormon, ktéry powoduje w fizjologii organizmu daleko idace skutki. Mobilizuje
mozg, wyostrza wzrok i napina miesnie, przygotowujac ciato do walki lub ucieczki. Podnosi takze
cisnienie krwi i przyspiesza czynnos¢ serca, mimo ze naczynia krwionosne ulegaja zwezeniu. Kiedy
adrenalina zaczyna krazyc po ciele, ustaje trawienie, poniewaz krew odptywa z uktadu trawiennego
i zasila miesnie.

Gdy stres jest krotkotrwaty, niewielka porcja adrenaliny wyrzadza wiecej dobrego niz ztego. Jesli na
przyktad kto$ stoi przed rozjuszonym pitbullem lub gdy nagle zaatakuje nas jaki$ rozwscieczony osobnik,
ciato prawdopodobnie zareaguje na dostrzezone niebezpieczenstwo i stres, pompujac do organizmu porcje
adrenaliny i kortyzolu. Po nagtym naptywie tych hormonéw przychodzi zmeczenie i potrzeba odpoczynku.
Wiekszos¢ ludzi wie, ze po szczegolnie przerazajacej czy petnej gniewu utarczce odczuwa sie wyczerpanie
i pragnie sie chwili wytchnienia.

Pamietajcie, ze takze utarczka z matzonkiem czy nastoletnim dzieckiem albo gniewna uwaga, kiedy
kto$ zajedzie wam droge na ulicy, uznawane sa przez ciato jako sygnat do wydzielenia niewielkiej
dawki adrenaliny i kortyzolu. Jak wspominatem wczes$niej, ciato nie rozréznia, co powoduje potrzebe
uwolnienia dodatkowej, niewielkiej dawki hormonu. Dostrzega niebezpieczenstwo lub trudnos¢
i szybko reaguje.

D. Colbert, Zabéjcze emocje, ttum. M. Bortnowska, Krakéw 2012, s. 20-22.

1 patriarchalny - od: patriarchalizm - struktura spoteczna wyznaczajaca mezczyznie dominujaca role w porzadku spotecznym i rodzinnym
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Miedzy zyciem a Smiercia

Muzyka teraz zacz¢la przegrywaé pierwszy taniec, dla mlodej, jak to we zwyczaju z da-
wien dawna byto.

Naréd zbil si¢ gestwa pod Scianami i zalegt wszystkie katy, a parobcy uczynili wielkie
kolo, w ktérym zaczela tancowad! Krew w niej zagrala, az si¢ jej modre oczy I$nily i biale
z¢by polyskiwaly w zarumienionej twarzy; taficowala niezmeczenie, coraz zmieniajac
tanecznik6w, bo choé raz wokoto z kazdym przetaricowaé musiala.

Muzykanci grali ostro, az im r¢ce mdlaly, ale Jagus jakby zaczela dopiero, mocniej
tylko poczerwieniala i wywijala tak zapamigtale, az te jej wstegi z furkotem za nig lataly,
chlastajac po twarzach, a rozdgte taneczng wichurg spédnice zapelnialy izbe.

A parobcy z uciechy pigsciami walili w stoly i pokrzykiwali siarczyscie.

Dopiero na ostatek wybrala mtodego — szykowal si¢ na to Boryna, bo skoczyt kieby
ry$ do niej, ujal ja wpél i wichrem zakrecil w miejscu, a muzykantom rzucit:

— Z mazurska, chlopcy, a krzepko!!

...Krzykneli w instrumenty z calej mocy, az w izbie si¢ zakotlowato.

Boryna za$ ino mocniej Jagne ujal, poly? na reke zarzucil, poprawit kapelusza, trzas-
nal obcasami i z miejsca jak wicher si¢ potoczyl!

Hej! Taricowal tez, taricowal! A okrecal w miejscu, a zawracat, a hotubcee® bit, az wié-
ry lecialy z podlogi, a pokrzykiwal, a Jagusia miotal i zawijal, ze si¢ w jeden kiab zwarli
i jak to pelne wrzeciono po izbie wili — Ze ino wicher szedl od nich i moc.

...Muzyka rznela siarczyscie, zapamietale, z mazowiecka...

Zbili si¢ wszyscy we drzwiach, to po katach, przycichli i ze zdumieniem pogladali,
a on niezmordowanie hulal i coraz siarczysciej; juz si¢ niejedni wstrzymac nie mogli, bo
same nogi niesty, wigc ino do taktu przytupywali, a co goretszy dziewczyne bral i pusz-
czal si¢ w tany, na nic juz nie baczac!

Jagusia, cho¢ mocna byla, ale rychlo zmigkla i jela mu przez rece lecie¢, wtedy dopie-
ro przestal i odprowadzit ja do komory*.

— Kiedys taki chwat, bratem mi jeste$ i przy pierwszych chrzcinach w kumotry® mnie
pros! — wolal mlynarz, biorac go w ramiona.

Whet si¢ pobratali goraco, bo muzyka zaraz zmilkta i zaczal si¢ poczgstunek.

Dominikowa, synowie, kowal, Jagustynka uwijali si¢ razno z pelnymi butelkami i kie-
liszkami w garsciach, a do kazdego z osobna przepijali. J6zia i kumy roznosily na prze-
takach® chleb pokrajany i placki.

Wrzawa podnosila si¢ coraz wigksza, bo kazden swoje gltosno powiadal, a wszyscy
chetnie si¢ do kieliszkéw brali, bych wesela rzetelnie zazy¢.

krzepko - mocno

pota - dolny fragment jednej z dwoch czesci ubioru zapinajacego sie z przodu

hotubiec - figura w tancu ludowym polegajaca na uderzeniu obcasu o obcas podczas wyskoku
komora - pomieszczenie do przechowywania produktow; spizarnia

kumotry - chrzestni

przetak - sito z wiekszymi otworami

QU A W NS
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Teodor Axentowicz, Kotomyjka,
1895, olej na ptotnie, 85 x 112,5 cm,
Muzeum Narodowe, Warszawa

Na fawach pod oknem przysiadl mlynarz z Boryna, wéjt, organista i co pierwsi gospo-
darze. Juz tam niezgorsza butelka araku' krazyla z rgk do rak, a niejedng kolejka; jeszcze im
i piwa donosili — gesto przepijali, bo si¢ juz bra¢ poczynali w ramiona i sielnie kumad! [...]

Tak sobie pogwarzali, gesto przepijajac, a kazdy wypowiadal, co mial na sercu i co
mu dawno oscia stalo w grdyce! A najwiecej i najglosniej gadal Jambrozy, jusci, ze go
niewiela stuchali, bo kuzden méwit i swojego chcial dowies¢, malo baczac na drugich...
W izbie wrzalo juz i kotlowalo si¢ coraz bardziej, gdy Ewka z Jagustynka weszly, niosac
przed soba z wielka parada przystrojong warzachew?. Muzykant, ktéry szed! za nimi,
przygrywal na skrzypkach, a one $piewaly:

Da powoli, powoli —

Da od stoléw wstawajcie!

Po trzy grosze za potrawe,
Po dziesiatku za przyprawe —
Da kuchareczkom dajcie!

Naréd byt syty, podochocony i zmickty dobrym jadlem i napitkiem cze¢stym, to nie-
ktérzy i srebrne pieniadze rzucali na warzachew.

Wraz tez dzwigac si¢ jeli zza stoléw i z wolna rozchodzili — ktérzy na powietrze wy-
tchngé, ktérzy w sieniach albo i na izbie przystawali i dalej dyskursa® ciggneli, insi za$ ob-
tapiali si¢ z przyjacielstwa, a niejeden juz si¢ potaczal i po $cianach tbem orat albo drugich
jako ten baran trykal — co i nie dziwota, bo wieczerza byla rzesisto gorzaltka przeplatana.

1 arak - rodzaj mocnego alkoholu
2 warzachew - daw. duza tyzka
3 dyskurs - dyskusja
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Za stolem pozostal ino wéjt z miy-
narzem, klécili si¢ i z goracoscia niepo-
mierng skakali do siebie jak jastrzebie, az
Jambrozy chciat ich wédka godzié.

— Kruchty pilnuj, dziadu, a do gospo-
darzy ci zasie — warknal woéjt.

Odszedl markotny, butelke do piersi
cisnal, kusztykal glosno i szukal, z kim
by si¢ mégl po przyjacielsku napi¢ i na-
gadac.

4 ." -

Mtédz zas wysypata si¢ w oplotki, ) 1’_-'_‘"“" AT 5

-

to trzymajac si¢ wpél na droge wylega-
li gwarzy¢ i gzi¢ si¢' — aze dudnialo od
przegonéw i wrzawy — noc byla jasna,

ksiezyc wisial nad stawem tak mocno
blyszczacym, ze i najstabsze kregi, co sie
roztaczaly jakby od uderzen $wiatta, wid-
ne byly niby weze pétkolisto sungce w cichoéci; przymrozek bral niezgorszy, gruda si¢
tamata pod nogami i szron pobielit dachy, i juz przytrzasat s¢dzielizng? ziemie.

Pézno juz bylo, bo pierwsze kury odzywaly si¢ po wsi.

A w izbie tymczasem czyniono porzadek i szykowano do taricéw.

— Nie krzyczcie! Chodzcie do Kuby, bo zdaje mi sig, ze umiera.

— Niech zdycha, a nie przeszkadza ludziom jes¢! Bylem na odwieczerzy u niego i mé-
wilem jusze, aby si¢ do szpitala szykowal, noge by mu urzneli i wnet by wyzdrowial!...

— Powiedzieliscie mu o tym! Teraz rozumiem, zdaje mi si¢, ze sam sobie obcigl noge...

— Jezus, Maria! Jak to, sam sobie obciaf?

— Chodzcie predzej, zobaczycie. Szedlem spa¢ do obory i ledwiem wlazt na podworze,
Fapa skoczyl do mnie, szczekal, skamlal, za kapote mnie zgbami darl i ciggal, nie moglem
pojaé, czego chce... a on wybiegal naprzéd, siadal w progu stajni i skowyczal. Podszedtem,
patrzg, Kuba lezy przewieszony przez prég, z glowa w stajni! Myslalem zrazu, ze chcial wyjs¢
na powietrze i omdlal! Przenioslem go na wyrko i zapalilem latarke, Zeby wody poszukag,
a on caly we krwi, blady jak $ciana i z nogi krew bucha. Predzej, zeby nie puscit ostatniej pary...

Weszli do stajni, Jambrozy zabral si¢ ostro do trzezwienia; Kuba lezal bezwladny,
dychal co$ nieco$ i rzezil przez zwarte zgby, ze trzeba bylo je nozem podwazaé, by mu
nieco wody wla¢ do gardta.

Noge mial przeragbang w kolanie, ledwie si¢ trzymala na skérze i obficie krwawila.

Na progu czerwienily si¢ plamy krwi i lezala okrwawiona siekiera, a taczalnik do
naostrzania, ktéren zawsze stal pod okapem stajni, walal si¢ teraz pod progiem.

1 gzi¢ sie - wulg. by¢ napastliwym w zabawie, zalecac sie, zaspokaja¢ poped seksualny
2 sedzielizna - szron

Zdjecie ze spektaklu Chtopi, rez. Wojciech Koscielniak, Teatr Muzyczny, Gdynia, 2013
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— Jusci, sam sobie obcial. Bal si¢ szpitala, myslal glupi, Ze sobie pomoze, ale twardy
chlop, ale zawziety! Jezus, Zeby sobie samemu obcina¢ kulasa! Prosto nie do wiary! Krew
go mocno odeszla.

Kuba otworzyt naraz oczy i wodzit nimi dosy¢ przytomnie.

— Odleciata? Dziabnalem dwa razy, ale mnie zamroczylo... — szeptal.

— Boli cig¢ to?

— Nic a nic. Sit si¢ ino wyzbylem do cna, ale zdrowszym!

Lezat spokojnie i ani krzyknal, gdy mu Jambrozy noge sktadal, myt i krepowal
W zZmoczone szmaty.

Roch na klgczkach przyswiecat latarnig i modlil si¢ tak goraco, az mu Izy ciekly po
twarzy, a Kuba ino si¢ usmiechat rados$nie, tkliwo jako$ i rzewnie, jak to dzieciatko w polu
porzucone, ktére nim pozna, ze bez matki, raduje si¢ do traw, co nad nim szumia, za stoni-
cem patrzy, do przelatujacych ptaszkéw raczki wyciaga i po swojemu gada ze wszystkim,
i cieszy si¢, tak ci i on czul si¢ teraz; dobrze mu bylo, spokojnie i niebolesnie, a tak na duszy
lekko i wesolo, ze za nic sobie mial chorobg, ino si¢ z cicha przechwalal... jako siekiere
dobrze wyostrzyl... noge utozyl na progu... i dziabnal w samo jablko... zabolalo, ale noga
od jednego razu nie puscifa... wigc drugi raz dziabnal ze wszystkiej mocy... i oto nic go
teraz nie boli, pomoglo widaé... Ze niechby tylko mial wigcej mocy, to nie gnilby diuzej na
wyrku, a na wesele szedl... do taica si¢ bral... i podjadlby nieco, bo jes¢ mu sie chce...

— Lez spokojnie i nic si¢ nie ruchaj, jadia dostaniesz rychlo, powiem J6zi.

Roch go pogtaskat po twarzy i wyszli z Jambrozym na podwdrze.

— Do rana wykipi, usnie cicho jak ptaszek, bo krew go calkiem odeszta. [...]

[Kuba] Otrzezwial nagle, bo po wieczerzy muzyka gruchngla w chatupie z taka
mocs, az $ciany stajni drygaly i przestraszone kury gdakaly z chlewéw.

Wirzaski buchnely we §wiat i pryskaty od domu niby te ognie czerwone w noc ciem-
na, niby grzmoty buchaty po stajni.

Hulanka tam juz szta siarczysta, Smiechy, wesolos¢, zabawa, a raz w raz ziemia dud-
niafa od przegonéw i pisk dzieuszyn rozdzieral powietrze.

Kuba nastuchiwal zrazu, ale rychto zapomnial o wszystkim, sen go bral i niést w ¢me!
jakas wrzawliwa, jakby pod wody szumigce... na dno rozwytych wichura boréw.

A gdy wesele ostrzej lunglo wrzawg i trzaski hotubc6w, bitych zapamigtale, dom zda
si¢ roznosily, budzit si¢ nieco, wychylal dusze z ciemnicy, podnosit z niepamigci, wracal
z dalekosci przerazajacych i stuchal.

A czasem jes$¢ probowat albo szeptal cicho, serdecznie:

— Ceska, Ces, Ces!

Ale juz dusza wychodzita z niego powoli i niesta si¢ we §wiaty, jako ten ptaszek Jezusowy,
kolowala jeszcze blednie, oderwac si¢ nie mogta jeszcze, ze przywierala czasami do ziemi
$wietej, by odpoczaé z utrudzenia, utuli¢ swéj placz sierocy we wrzawie ludzkiej; migdzy
kochane zachodzita, wiréd zywe szla, do bratéw wolata zalosnie i u serc prosita pomocy, az
mocg Jezusowy skrzepiona i milosierdziem, niesta si¢ na jakies§ pola wio$niane, na te Boze
ugory ogromne, nieobjete, wieczng $wiatloscig oprzedzone i weselem wiecznym.

1 ¢ma - daw. ciemnos¢
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Zdjecie ze spektaklu Chtopi, rez. Wojciech
Koscielniak, Teatr Muzyczny, Gdynia, 2013

I wyzej leciata, dalej, dalej, az tam...

...Az tam za$, gdzie juz nie dostyszy czlowieczego plakania ni zalosnego skrzybotu
duszy wszelkie;j...

...Tam za$, gdzie ino pachnace lilie wiong, gdzie kwietne pola miodng stodkoscig szu-
mig, gdzie ciekng rzeki gwiezdne po dnach barwionych rzgsiscie, gdzie wieczny dzien.

...Tam zas, gdzie ino ciche modlenie plynie i dymy pachnace wlekg si¢ ciggiem, jako
te mgtly, dzwonki brzgcza i organy cicho graja, i $wieta ofiara odprawuje si¢ ciagle, i na-
r6d juz bezgrzeszny, i aniolowie, i $wieci pospiewuja spdlnie chwalte Pariska, w ten ko-
$ci6l swiety, niesmiertelny, Bozy! Gdzie ino duszy cztowiekowej modli¢ si¢ a wzdychad,
a plakac z radosci 1 weseli¢ si¢ z Panem w wiek wiekow.

Tam si¢ ano rwata dusza umgczona i odpocznienia teskliwa, Kubowa dusza.

Dom zas$ taficowal wciaz i weselil si¢ calym sercem, ochotniej nawet nizli wezoraj, bo
poczestunek byl sutszy i barzej niewolili gospodarze. Wodezili si¢ tez w tanach do upadlego.

W.S. Reymont, Chiopi, t. 1, oprac. F. Ziejka, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1991.

Zadania

1. Przedstaw zwyczaje weselne.

Scharakteryzuj muzyke opisana przez Reymonta. Jakie ma znaczenie dla zebranej spotecznosci?
Jaki charakter maja zabawy i przyspiewki ludowe podczas wesela? Jak wptywaja na weselnikow?

Przedstaw zachowania weselnikow. Zwrd¢ uwage na emocje towarzyszace im podczas zabawy.

i A W N

Przeanalizuj scene smierci Kuby.
a) Zinterpretuj zachowanie psa Kuby w konteks$cie nadchodzacej $mierci jego pana.
b) Wyjasnij, na czym polega naturalizm tej sceny.
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Wtadystaw Stanistaw Reymont Chtopi

Ustal, jakie wierzenia zostaty wpisane w scene $mierci Kuby.
Wyjasnij, na czym polega zmiana narracji w scenie umierania parobka i jakg petni funkcje.
Porozmawiajcie o tym, w jakim celu w opis wesela Boryny wpleciono scene Smierci Kuby.

Jak na wymowe czesci Jesieri wptywa umieszczenie jej zakonczenia w sali weselnej?

Zadania do catej lektury

1.
2.
3.

9.
10.

Przedstaw sposéb funkcjonowania wielopokoleniowych rodzin chtopskich.
Uzasadnij, ze na wsi dominowat patriarchalny model rodziny.

Przedstaw zbiorowos¢ wiejska ukazana w Chfopach.
a) Wyodrebnij jej warstwy.
b) Wskaz kryteria tego rozwarstwienia.
c) Okresl role najwazniejszych 0sob we wsi.
Omoéw ukazane w Chtopach konflikty pomiedzy grupami bohateréw i miedzy poszczegblnymi postaciami
powiesci. Co jest ich Zrodtem?
konflikty przyktad zrodto konfliktu

indywidualny U N

sasiedzki T TN

ZbiOFOWy T TN

Scharakteryzuj moralno$¢ mieszkancéw wsi. Do jakich zasad odwotuje sie ich kodeks postepowania?

Jak zostat przedstawiony los kobiet na wsi? Zwré¢ uwage na sposob ich kreacji przez
Wtadystawa Reymonta.

Poréwnaj sytuacje Hanki z sytuacja Jagny w kontekscie lipieckiej moralnosci i zasad zycia gromady.

Czy zgadzasz sie z opinia Kazimierza Wyki, ze Jagna przypomina Helene trojanska? Uzasadnij

swoje zdanie.

Drugie powiazanie Chfopow z epoka jest bardziej utajone, ale na pewno istotniejsze. To, ktore
staramy sie sygnalizowac. Zmierza ono w strone mitotworstwa jako systemu wyjasnienia
egzystencji ludzkiej oraz historii [..]. Skoro ponadto przyjac¢ taka mozliwos¢ interpretacyjna, datyby
sie rowniez inaczej, niz dotad to czyniono, zrozumie¢ takie postacie i funkcje ich w obrebie fabuty,
jak np. Jagusia. Jej wyobcowanie z gromady, jej erotyczna amoralnosg, to nie tylko kreacja kobiety
z ducha Przybyszewskiego. W tej zachtannej na zycie i kochankow pieknosci widnieja rysy Heleny,
zony Menelaja, o ktora potoczy sie wielka wasn epicka; poprzez postac Heleny jeszcze bardziej
zmitologizowane rysy Bogini Ptodnosci, dla ktérej prawem najwyzszym jest akt mitosny, a obojetni sa
jego kolejni sprawcy.

K. Wyka, Proba nowego odczytania ,Chtopéw” Reymonta, ,Pamietnik Literacki” 1968, nr 2 (59), s. 104-105.

Przedstaw przestrzen wsi i zaleznosc¢ jej struktury od statusu 0séb ja zamieszkujacych.

Okresl, jaka role w przestrzeni wiejskiej odgrywaja karczma i kosciot.
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19.

20.

21.

1.

12.
13.
14.
15.
16.

17.

18.

22.

MtLODA POLSKA

Reymont w swojej powiesci przedstawiajacej zycie tradycyjnej wsi wprowadza rozbudowany watek
erotyczny. Rozwaz, czym w ujeciu autora jest erotyzm.

Omow obrzedy wiejskie opisane przez Reymonta. Co dzigki temu zyskuje czytelnik?
Okresl zwigzek zycia wiejskiego z porzadkiem natury.

Przedstaw kontekst historyczny, w jakim sie toczy akcja utworu.

Kim jest Roch i jaka role odgrywa w zyciu wiejskiej spotecznosci?

Udowodnij, ze w swojej powiesci Reymont siega do réznych estetyk: naturalizmu, impresjonizmu,
symbolizmu. Odwotaj sie do wybranych fragmentow powiesci.

Wskaz w powiesci fragmenty, w ktorych autor wprowadzit ré6zne typy narratorow: ,stylizatora
mtodopolskiego”, ,wsiowego gadute” i ,realistycznego obserwatora”. Okresl funkcje wykorzystania przez
Reymonta réznych typéw narracji.

Czy zgadzasz sie ze stwierdzeniem pisarza mtodopolskiego Jana Augusta Kisielewskiego, ze Chtfopi to
,odwieczna powies¢ chtopska”? Uzasadnij swoje zdanie.

Syn przeciwko ojcu, corka przeciw matce. Jaka role w kreacji bohatera odgrywaja relacje rodzinne?
W pracy odwotaj sie do Chfopdw Reymonta i wybranego utworu literackiego.

Jaki wptyw ma natura na zycie cztowieka? Rozwaz problem i uzasadnij swoje zdanie, prezentujac
codzienne zycie bohateréw Chtopéw Reymonta oraz innych znanych ci postaci literackich.

Swiat bez konca i poczatku. Rozwin my$l, odnoszac sie do zycia wiejskiego ukazanego w Chtopach
Reymonta i wybranych utworach literackich.

Obejrzyj spektakl muzyczny na motywach powiesci Chtopi w rezyserii Wojciecha Koscielniaka
zrealizowany w Teatrze Muzycznym w Gdyni (dostepny na TVP VOD).

» Za pomocy jakiego zabiegu rezyser pokazat wiejska wspolnote?

* Do jakich bohaterow i watkow rezyser ogranicza przedstawienie? Jak myslisz dlaczego?

* Ocen celowo$¢ wyboru musicalu jako gatunku wypowiedzi scenicznej. musical »= patrzs. 57

Zdjecie ze spektaklu Chfopi, rez. Wojciech Koscielniak, Teatr Muzyczny, Gdynia, 2013
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Andrzej Muszynski (ur. 1984)

pisarz, podroznik, autor powiesci,
opowiadan, wierszy i reportazy. Absolwent
prawa na Uniwersytecie Jagiellonskim.
Laureat Stypendium Fundacji Herodot

im. Ryszarda Kapuscinskiego (2012),
Miedzynarodowego Festiwalu Opowiadania
we Wroctawiu (2012). Napisat m.in. zbior
reportazy Potudnie (2013), zbiér opowiadan
Miedza (2013), powiesci Podkrzywdzie
(2015) oraz Bez. Ballada o Joannie i Wtadku
z jurajskiej doliny (2020).

PO deZYWdZie (fragmenty)

Andrzej Muszynski

W konicu nadszedt czas Wielkiej Nocy, ale juz nie taki sam jak dawniej.
Dziadek, pochylony przy stole nad wyplukanymi jajkami, wspominal
w przyplywie melancholii czasy, gdy ksiadz objezdzal w Wielka Sobote
wies, by poswieci¢ pokarm, a chalupy od $witu wypelnial jarmarczny tu-
mult: tuziemcy', biegajac z miskami wrzatku, zderzali si¢ ze soba, cieply
wiatr podrywal kiecki, obrusy i firanki w otwartych na o$ciez oknach,
poki przedwcezesny karnawal w koricu postu nie zgasil proboszcz swig-
cong wodg, skrapiajac ustawione w pétkole przed domem kosze, za kté6-
rymi z rgkami na plecach stali zdyszani gospodarze. Twarz dziadka z co-
raz bardziej okraglymi i naiwnymi oczami upodobniala si¢ wyrazem do
taniego pluszowego misia. Pewnie w ten sposéb, gdy barwit jajka w korze
debu, w klosach zyta albo tupinach cebuli, cyzelujac? na nich woskiem
siermigzne’® profile gesi i kogutéw, wracal do upragnionej natury rzeczy,
tak jak tylko dziecko potrafi. Dlaczego nie domagatem si¢ wtedy wyja-
$nieni, gdzie podzialy si¢ wszystkie dzieci, ktére wezesniej podbiegaly,
psocac, pod nasz wzgdérek i witaly wiosng teatrzykiem ognisk?

Dziadek zabral si¢ do wysiewu zboza. Na skraju sadu, w refleksach
$wiatla odbitych od zroszonych luster szczawiu, stawal si¢ naturalnym
elementem fizjografii*. Jaka chytra sila wiodla tego karakana® na bezna-
dziejng pielgrzymke po polu, gdy inni, pochlonieci juz tylko soba, [...]
pozamykali si¢ w domach? Z wysypanych w stodole zb6z wzbijaly si¢

1 tuziemcy - neol. mieszkancy ,tej ziemi’, bezimienna masa ludzi

2 cyzelowac - wykanczac co$ drobiazgowo

3 siermiezny - prosty, nieefektowny

4 fizjografia - neol. ztozenie: fizjo- (czton wskazujacy na nature, organizm) i -grafia (czton wskazujacy
na opisywanie, zapisywanie) uzyte w kontekscie obrazu rzeczywistosci

5 karakan - lekcew. cztowiek niskiego wzrostu
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w powietrze grzybki kurzu, ktére, niewzburzone najmniejszym powiewem, przy-
bieraly we wrzosowym s$wietle symetryczne ksztalty o barokowym przepychu.
Dziadek zarzucil mi na szyje parciany! pas, uwieszajac na nim drewniang ko-
bialke?, ktéra wypelniwszy si¢ po brzegi zbozem, wygiela mi kregostup w patak.
Byt to nasz ostatni wspdlny siew, ktéry zgodnie z wola dziadka celebruje¢ do dzis,
tak jak uczyl, wypuszczajac
z reki gar$¢ ziaren na wysokosci
biodra, z ugietymi i rozwarty-
mi palcami i z lekkim rozma-
chem - z rozmachem dobrego
gospodarza. Wyrzucane pod
slorice ziarna spadaly w skiby
jako zloty deszcz.

A. Muszyniski, Podkrzywdzie, Krakéw
2015, s.104-105.

Vincent van Gogh, Siewca /I/, 1888,
olej na ptotnie, 73,5 x 93 cm, Kolek-
cja Emila Buhle (czyt. bile), Zurych
(czyt. curych)

Zadania

1. Opisz zwyczaje Swiateczne zwigzane z obchodzeniem Wielkanocy. Jaka funkcje petnig w zyciu dziadka?
0 czym Swiadczy fakt, ze obyczaje Swigteczne s3 wspominane przez dziadka?

Jaka role w zyciu narratora odgrywa dziadek?

Wyja$nij znaczenie siewu w kontekécie Swiat Wielkanocnych.

i A W N

Wskaz i zinterpretuj fragmenty, ktore Swiadcza o sakralizacji ziemi i prac polowych. Jaki jest cel
tego zabiegu?

Zadania podsumowujace

1. Porownaj postawe dziadka z postawami bohaterow Chtopow w kontekscie ich stosunku do ziemi.

2. Przedstaw opis uprawianej ziemi w Pokrzywdziu i poréwnaj go z poznanymi fragmentami Chtopow.
Zwro6c¢ uwage na malarskie elementy opisu.

1 parciany - wykonany z grubego ptétna konopnego lub Inianego
2 kobiatka - nieduzy koszyk
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Dialektyzacja na przyktadzie
Chtopow Reymonta

Wtadystaw Reymont zastosowat w Chfopach dialektyzacje (stylizacje gwarowa), dialektyzacja

ktora umiejetnie wplott w powiesciowa fabute. Mtodopolski krytyk literacki Ignacy (stylizacja gwarowa)
Matuszewski twierdzit, ze dzieki stylizacji ,jezyk powiesci nabrat jakiej$ zywiotowej Swiadomy zabieg
jedrnosci i sity™. artystyczny polegajacy na

wprowadzaniu do tekstu
literackiego dialektyzmow,
czyli elementow wtasciwych
dla dialektu i gwary; moze
obejmowac caty utwor

lub tylko jego fragmenty;
zmiany moga dotyczy¢

Dialektyzacja w powiesci jest widoczna w warstwach: fonetycznej, fleksyjnej,
leksykalnej i frazeologicznej. Wystepuje w jezyku bohaterow i narracji. Powiescio-
we postaci nie mowia jednak konkretna gwarg czy dialektem. Reymont wykorzystat
elementy jezykowe charakterystyczne dla kilku polskich regionow (np. okolic to-
wicza i Skierniewic). Dodat stworzone przez siebie formy, nieistniejace w zadnym
dialekcie ani w zadnej gwarze. Celem pisarza byta bowiem che¢ stworzenia dzieta

uniwersalnego, ponadregionalnego. warstwy: fonetycznej (np.
ocy - ‘oczy’), fleksyjnej
FUNKCJE STYLIZACJI GWAROWEJ W CHtOPACH (np. myszéw - ‘myszy’),

leksykalnej (np. kapusnisko
- ‘pole kapusty’), a takze
frazeologii (np. ino strzygt
oczami - ‘przygladat sie’),
powiedzonek, przyspiewek
i konstrukgji sktadniowych

- charakterystyka bohateréw

- odtworzenie kolorytu lokalnego

- podkreslenie autentycznosci opisywanego srodowiska

- ukazanie narratora jako bliskiego opisywanemu $wiatu, a zatem bardziej wiary-
godnego

- wywotanie w czytelniku wrazenia, ze nie tylko $ledzi losy bohateréw powiesci, ale
tez odbiera je z perspektywy uczestnika wydarzen

RODZAJE DIALEKTYZMOW dialekt
| odmiana jezyka
| ogolnonarodowego
charakterystyczna dla
jakiego$ wiekszego regionu

dialektyzm fonetyczny dialektyzm leksykalny dialektyzm fleksyjny

wyraz rézniacy sie pod (stownikowy) wyraz wyraz, ktorego odmiana (np. dialekty: élaski,
wzgledem wymowy pochodzacy z dialektu jest rézna od odmiany matopolski, mazowiecki)
(pojedynczymi gtoskami) albo gwary, np. chudoba - ogo6lnopolskiej, a typowa

od stownictwa ‘niewielki dobytek’, starzyk - dla dialektu lub gwary, np.

ogolnopolskiego, np. ‘dziadek’ bratowi - ‘bratu’, dajta -

mniasto - ‘miasto’, copka - ‘dajcie’, do waju - ‘do was’

gwara

mowa ludnosci wiejskiej

z niewielkiego terytorium,
najczesciej z kilku,
kilkunastu wsi; w obrebie
jednego dialektu mozna
wyroznic kilka gwar

‘czapka’, zycie - ‘zycie’

1 1. Matuszewski, ,Chtopi” Reymonta, ,Tygodnik llustrowany” 1904, nr 49-50, s. 16.
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NAUKA O JEZYKU

Chiopi (fragmenty)

Wiadystaw Stanistaw Reymont

Cichosé sie uczynita, ze ino ogien trzaskal i $wierszcze za ko-
minem poskrzypiwaly niekiedy, a z drugiej strony domu do-
chodzit plusk wody i szczekanie mytych garnkéw.

— Kuba, ostaniesz to w stuzbie diuzej, co?

Kuba spuscil o$nik, ktérym strugal, i zapatrzyl si¢ w ogien
tak dlugo, az Boryna mu przypomnial.

— Slyszales, com ci rzekt?

— Slyszeé sltyszalem, ino tak w glowe zachodze, ze po
prawdzie to krzywdy mi nijakiej u was nie bylo... Jusci, ale
ino... — urwal zaklopotany.

— Jézia, daj no gorzalki i co przegryz¢, co mamy na sucho
radzi¢ [...] — zarzadzil stary i przysunat przed komin tawke, na
ktérej J6zia wnet postawila butelke, wianek kietbasy i chleb.

— Napij si¢, Kuba, i rzeknij swoje stowo.

— Bég zapla¢, gospodarzu... Ostaé, tobym si¢ ostal, ino...
ino...

— Postapig ci co$ niecos!...

— Przyda¢ by si¢ przydalo, bo to i kozuch zlatuje ze mnie,
i buciska tez, a i kapot jaki kupitbym... juz jak ten dziadak jaki
jest czlowiek, ze nawet do kosciola i§¢, to ino do kruchty... bo
jakze mi przed oltarz w takim obleczeniu...

— A w niedzielg nie baczyle$ na to, ino$ si¢ pchal tam, gdzie
najpierwsze... — rzekl surowo Boryna.

— Jusci... Hale... Prawda... — bakal srodze zawstydzony
i ciemny rumieniec oblal mu twarz.

— A to i dobrodziej naucza, zeby szanowac starszych. Napij
no si¢, Kuba, na zgode i stuchaj, coé¢ rzekng, a sam si¢ pomiar-
kujesz, ze co parobek, to nie gospodarz... Kuzden ma swoje
miejsce i la kazdego co innego Pan Jezus wyznaczyl. Wyzna-
czyt ci Pan Jezus twoje, to go si¢ pilnyj i nie przestepuj, na
pierwsze miejsce si¢ nie pchaj i nie wynos sie nad drugie — bo
zgrzeszysz cigzko. I sam dobrodziej ci powtérzy to samo, ze
tak by¢ musi, bych porzadek na swiecie byt. Miarkujesz se,
Kuba?

— Nie bydlem przeciech i swoje pomyslenie mam.

—To baczze, by si¢ nad drugie nie wynosil.

- I... inom blizej oltarza chcial by¢...

Z. Kaminski, ozdobna winieta
w wydaniu Chfopow z 1928 r.
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- Pan Jezus z kazdego kata styszy, nie béj sie. I po co sie
pchaé¢ miedzy najpierwsze, kiej wszyscy wiedza, ktos jest?

— Jusci, jusci... gospodarzem bytbym, to i baldach nosi¢
bym nosit, a i dobrodzieja pod pache wiédt, i w awkach
siadal, i z ksigzki glosno $piewal... a Zem ino parobek,
chocia i syn gospodarski, to mi w kruchcie sta¢ abo przed
drzwiami, jako te pieski... — powiedzial smutno.

—Takie juz na §wiecie urzadzenie jest i nie twoja glowa
zmieni.

— Pewnie, ze nie moja, pewnie.

— Napij si¢ jeszcze, Kuba, i rzeknij, co ci mam zastug
dodaé.

Kuba wypil, ale ze go juz nieco zamroczyla gorzalka,
to uwidziato mu sig, ze w karczmie siedzi z Michatem od
organisty abo i z drugim kamratem i rajcuja se swobod-
nie, wesolo, jak réwny z réwnym. Rosciebnal Zdziebko
kapote, wyciagnal nogi, buchnal pigscia w tawke i za-
krzyknal:

— Cztery papierki i rubla zadatku dolozy — to ostang.

— Widzi mi sig, ze$ pijany abo ci si¢ w glowie popsu-
o — zawolal Boryna, ale Kuba szed! juz za mysla swoja
i dawnym marzeniem, a zresztg nie styszal gospodarskiego
glosu, wiec rozprostowywal skurczona duszg, rést w am-

bit i taka pewnos¢ siebie, jakoby samym gospodarzem si¢
poczul.

W.S. Reymont, Chlopi, t. 1, oprac. F. Ziejka,
‘Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1991, s. 105-107.

Z. Kaminski, ozdobna winieta
w wydaniu Chtopéw z 1928 r.

Zadania
1. Porownaj jezyk narracji z jezykiem dialogow. Czy dostrzegasz jakies réznice? Ocen, czy sa znaczace.

2. Wypisz z tekstu po dwa dialektyzmy kazdego rodzaju i podaj ich ogblnopolska odmiane lub forme.

dialektyzmy przyktady z powiesci literacka odmiana lub forma

fonetyczne LELERTLrn LELERTLrn

leksykalne T T

fleksyjne T (T
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3. a)Przeczytaj fragment wydanej w 1973 r. powiesci Edwarda Redlinskiego Konopielka. Czy dostrzegasz
réznice miedzy sposobami funkcjonowania stylizacji w analizowanym fragmencie Chtopéw i w ponizszym
tekscie?

Ona patrzy srogo na tata: Wy? Kreco gtowo, ze nie oni, a oczami pédtoge zamiatajo, widac tez do kubka
sie dorwali. Ale kiedy? Jak mnie Handzia do krowy wywotata? Takie bystre? Rozsierdzita sie: Nie wy?

Nie ty? To kto? Oni? Dzieci powyskakiwali z tozka, wiedzo, ze w kubku mgczka jest, stojo pod matko bose,
w koszulach, tebki pozadzierali, zapatrzone w kubek, jak psiaki w cedzitko'.

Nie gadaj tyle, ucinam ja kazanie jej na stotku: dzieci gote, $niadanie nienastawione, a ona tu gorzkie
zali odprawial!
E. Redlinski, Konopielka, Warszawa 1973, s. 18.

b) Powiedz, ktory fragment: Chtopow czy Konopielki jest tatwiejszy do zrozumienia dla wspotczesnego
czytelnika. Uzasadnij swoja odpowiedz.

4. Wskaz przyktad wspotczesnego tekstu kultury (ksiazki, filmu, serialu), w ktorym dostrzegasz elementy
dialektyzacji. Omow funkcje tego zabiegu we wskazanym przyktadzie.

Projekt

Odmiany jezyka w naszym regionie

1. Zbierzcie informacje na temat dialektu, ktérym postuguja sie niektorzy mieszkancy waszego regionu.
Okreslcie najbardziej charakterystyczne cechy tej odmiany polszczyzny (np. fonetyczne, fleksyjne,
leksykalne, dotyczgce akcentowania wyrazéw).

2. Zbierzcie materiat do badania etnograficznego?, polegajacego na nagraniu i przeanalizowaniu mowy
przedstawicieli waszej spotecznosci.

3. Opracujcie metryczke dotyczgcg wieku, historii i pochodzenia rozmoéwcy. Mogg nimi by¢ krewni,
dziadkowie wasi lub znajomych, sasiedzi.

4. Wybierzcie temat rozmowy, np. dotyczacy historii rodzinnych, obchodzenia swiat, gotowania.
5. Porozmawiajcie z wybranymi osobami i nagrajcie ich opowiesci.

6. Opracujcie zebrany materiat.
a) Odstuchajcie nagrania i w pierwszej kolumnie tabeli wypiszcie dialektyzmy.
b) Przeanalizujcie wypisane wyrazy i wyrazenia. W tym celu uzupetnijcie pozostate kolumny tabeli.

ogodlnopolska forma

dialektyzm
wyrazu

zmiany fonetyczne zmiany fleksyjne

c) Ustalcie, w jakim stopniu jezyk waszych rozméwcow jest nacechowany zmianami regionalnymi.

d) Poréwnajcie wyniki pracy ze wstepnymi informacjami na temat odmiany jezyka w waszym regionie.
e) Przedstawcie wnioski z przeprowadzonego badania w wybranej formie (np. prezentacji, wyktadu,
schematu lub artykutu dla lokalnej prasy badz portalu internetowego).

1 cedzitko - kawatek ptotna wykorzystywany do przecedzania mleka
2 badania etnograficzne - badania polegajace na obserwacji i zapisie kultur ludowych réznych spotecznosci i grup etnicznych
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